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لاغات اج 


الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية 


وأذابعا 


عي 
درت آداب / فلسفة 
لغات أجنبية 
الدكتور الشريف مريبعي 
أستاذ محاضر بجامعة الجزائر 
تأليف : 


دراجي سعيدي: مفتش التربية والتكوين 
سليمان بورنان :أستاذ التعليم الثائوي 
نجاة بوزيان : أستاذة التعليم الثائري 
مدني شحامي : أستاذ التعليم الثائري 
الشويف مريبعي : أستاذ محاضر 
معالجة الصور : كمال ساسي 
تصميم الغلاف : توفيق بغداد 
تصميم وت ركيب 


السيدة : نوال ا 1 1 


هذا كتاب "اللغة العربية وآدابها" الخاص بشعبتي ”آداب / فلسفة" و"لغات أجنبية" للسنة الغالئة 
من التعليم الثانوي نضعه ب أيدي أبنائنا التلاميذ آملين أن يكون لهم سندا تربويا ومعرفيا مفيدا» 
وأن يكون لإخواننا الأساتذة والمفعشين عونا على أداء مهامهم التربوية التبيلة.. 
و الكتاب ا الستيين الأولى ا و جاء غير مختلف عنهما كثيرًا من 


عشر محورًاء ينجز 0 في أسبوعين» 00 5 تواصليا 5 
للمطالعة الموجهة» وهي نصوص متصرف فيها لغايات تربوية» وفي النصين الأدبيين تتم المعالجة الأدبية 
والنقدية» ويتم الاستغمار في النواحي اللغوية والبلاغية والعروضية» بغرض ضبط اللغة وتنمية ملكة 
العذوق الفني عند المتعلمين» ولم تكن الومضات النحوية والبلاغية والعروضية دروسا مستقلة» وإغا 
هي معارف مستمدة من النصوص نفسها ومن أجل خدمة المعنى والمبنى في تلك النصوص» وبمعنى 
آخر فإن الكتاب يقوم على أساس المقاربة النصية كاختيار منهجي» وعلى المقاربة بالكفاءات كاختيار 
. وقد تعمدنا معالجة هذه المادة اللغوية والبلاغية لكل محور انطلاقا من نصين مختلفين بغرض 
دفع الملل عن التلاميذ وتزويدهم بأكبر عدد من النماذج النصية. 


أما النص التواصلي فيحمل طابعا نقديا إذ يعالج ظاهرة أدبية نقدية لها علاقة بالنصين الأدبيين» 
فوظيفته تنظيرية تفسيرية» أما نص المطالعة الموجهة فيتميز بطوله الدسبي» ويعالج قضية أدبية أو 
فكرية أو سياسية أو اجتماعية» ويحمقّ يا فضاد حو ا التعلمية غلا تربوية لأنه يثير بعض 


والعولة والتسامح ا م وقد ا فضلاً عن تنمية الروح 


ح التسامح والروح الإنساتية» ومن هنا سيطلع المتعلم على عدد لا بأس به من 
شعراء جزائريين» ولكننا راعينا في الوقت نفسه انفتاح الكتاب على الثقافة العربية 


التقييم فقد اتخذ أشكالاً متعددة في الكتاب» فقد دُيّلَ كل محور بتقييم تحصيلي غايته 
د المتعلم وتفعيلهاء انطلاقا من نص متبوع بأسكلة اختبارية» ووضعية أو وضعيتين لإدماج 
عي تم تحصيلها في مختلف نشاطات الحور» وفي ذلك ربط بين التقييم التقليدي الذي 
أساسه المقاربة بالمضامين والتقييم الحالي على اساس المقاربة بالكفاءات.هذا بالإضافة إلى نشاط 
التعبير الكتابي» وإنجاز مشروع مشترك على مراحل وفي ذلك كله إتاحة فرصة ثمينة للمتعلم من 
أجل إدماج معارفه المكتسية في كل مرحلة. ولا يسعنا في الختام إلا أن نعمنى مجددا أن يكون هذا 
الكتاب في مستوى طموح أبنائناء وقي مستوى الثقة التي حظينا بها من قبل الجهات المسؤولة. 


والله و واي 


اشور 'نصرصأدبية م قوإعداللفة سس بلاغةوعروض ى نصوص تواصلية ب مطالعةموجهة م تعبير ع 


مشازيع ص 
1 
ا هرب المي بغ ارف و أن 
5 في مدح الرسول (س) ۶ الإعرب التقديري 13 2 الشعر في عهد و إنسان مابعد 2ه تلخيس نس ٠‏ ب إعدادالجريطة السياسية 
ي المليك الموحدين 7< للعالم العربي قبيل النهضة 28 
تي رمد هو إعراب المتل الآخر 7 التضمين والخناص 
خراص القمر وتاخراته ا وو معاني حروق لجر يو ' ابع 37 
2 كه مثقفرنا والييفة 
علم تريخ 38 سعاتي حروف العطف جه التقسيم 77 
الام الاتراف ‏ ء5 اثضاف إلى ياء التكلم 8و EKE‏ 0 
5 والرسل © البجمع المتراتي که 
من وحي اللسقى ١‏ 59 . تون الوقاية 62 بلاغة النشبيه ‏ 62 
E‏ ا كتابة مقال نقدي 
ES 4‏ 2 ثقافةآخر 85 وصفي عنالادب 0و 
وغايته 
المهجري 
الرجز في الشعر الحر 99 0 EE‏ 
5 لعزام في الد رصيف الازهار 
ار ددرت 107 A‏ 
104 المتقارب في الشعر الحر 105 
الإنساذ الكبير 126 أحكام التمبيزرالحال 120 الرمل في الشعر الخر 122 2 
6 القضلة يليا 127 اوراس في الشعر رو إشكالية لی وی بردو ےک وا 
١‏ جميلة ‏ ندر الكل في الشعرار و العبي الادب لرك ٠‏ الرقيتي الذي اضدره؟ 


3 الهمزة امزيدة في اول لامر 129 


10 


11 


3 


الأحرف المشبهة. 
بالفعل 
اسم داتع 
اي ايّء إي 
تصريف اللفيف 
کې كاين: كذا 
إعراب المتعدي إلى 
أكثر من مفعول 


ونا التوکید 


ما: معانيها وإعرابها 
تصريف الناقص 


التدارك في الشعر انر 145 الإحساس بالالم A CÎ‏ :/ لو 5 
عند الشعراء ‏ 151 ح الديني ي حواري موضوعه «الحببة ري إنتاج تقصيية لجمعية م اكب 
فور رلور ي اہی اللنامرين Ci‏ انسحاق للضعيف العلماء 
الشمر الحر وللقري نقطة انطلاق» |: 
الإرصاد 172 الرمزالشعري 173 


يلاغة الاستعارة 


التقريق 


a 


ا جمع مع التفريق 


الثقالة والصحافة. كتابة مقال تفسيري i‏ 
7 ودورهما في نهضة 193 الاصالة والعاصرة 196 حجاجي عن النمو 201 ,ور E‏ 1 202 
الفكر العربي الديمغراضي اوا ر 
ا 5 ِ 
صورة الاحتلال في تليل قصة قصيرة طلقا 
ته من رواية امهرد 
E‏ ال 0 
ب الس ي جين | بر رار کیو 5 إعداد مسرحية ٠‏ 252 


ست النضن الأحبي ك 
درام ا 


النص التواصلي 
يعالج قضية نقدية مرتبطة بالنص الأدبي 


و 


0 ا 
ر 2 
ی اک ر 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال اللغة 
في هذا المحور أن : 


أتعرف على ظاهرة المديح النبوي والزهد في عصر الضعف. 


أتعلم الإعراب التقديري والإعراب اللفظي وإعراب المعتل الآخر, 
وأوظفها. 


أحدد نمط النص. 


١‏ أتعرف على تشابه الأطراف والتضمين وأوظفها. 


__elhassair.net 


٠.‏ ير شعنت 
أدب عحر الانحمطاط 
زالت الدولة العباسية وانقرضت معها دولة العلم والأدب» والسبب في ذلك أن الغزاة الذين استولوا 
على البلاد العربية وتسلموا زمام الأمور عملوا على ختق الحرية وعلى تضييق أجواء الانطلاق فبتروا 
الأجنحة المدوية» وقيدوا الآمال الطامحة. فقد تحركت قبائل «التتار» في جنوبي «سيبيريا»» واندفقت 
على البلاد العربية اندفاق السيل العاتي» وسارت بقيادة « جنكيزخان » تنشر الرعب والدمار وتعمل 
السيف في رقاب العباد. ثم جَاء «هولاكو»» حفيد «جتكيزخان »» فام عمل جده» وحول أنظاره إلى 
بغداد فهاجمهاء وإذا هي بيده ستة 1258م فأباحها أربعين يوماء وقتل من آهلها خلقا كثيراء وخرب 
عمرانهاء ورمى كتبها في دجلة» فقامت المدنية على مدافن العلم تبكي نورا أفلّ» وخطبًا تَوَلَى. 
ثم جاء « تيمورلتك » فكان ثالثة الأثافي» وقد اجتاح آسيا الصغرى وامتد إلى الشام؛ وعصف بالمال 
والرجال» وقضى على ما بقي من معالم العلم والحضارة؛ وتوفي سنة 1404م. وهكذا عم الويل» وانعشر 
J‏ والقلق» وجفت القرائح» وذبلت الحياة العلمية والأدبية» وتسلط الخمول على العقول» فقصرت 
والابعكار» وانصرفت إلى الجمع والتقليد» وإلى الزخرفة والتعقيد. 
وقد انحصرت موضوعات النثر الفني ضمن نطاق الكتابة الديوانية أو «الرسمية +٠‏ والرسائل الأدبية أو 
لإخوانية» من مكاتبة بين الأصدقاء» أو مناظرات» أو وصف مشاهدات» أو فكاهات» أو مقامات أو نحو 
اك؛ وقد أصبح الأسلوب غاية الكتابة» وجعل الكتاب همهم كله في الزخرفة والتصنيع إلا في ما ندر» 
في البديع أبما إغراق» وكثيرا ما انصرفوا إلى التأليف في الأدب والتاريخ واللغة والعلوم الدينية 
والمدنية» جامعين» ملخصين» مذيلين؛ وكثيرا ما راحوا يتلهّوْن بالالفاظ والصياغةء يغذون بها عقولهم 
الجائعة وبصائرهم الزائغة. 
وجرى الشعر في طريقين شقتهما الضيقة الاجتماعية» هما الإباحية والزهد. وكان على كل حال 
تقليدا واقتباسا مع زيادة في الزخرفة» لأن الزخرفة أصبحت كل شيء في الكتابة والشعرء والشاعر 
الشاعر من تفوق على غيره في تكديس المحسنات» وتركيب الأسجاع؛ ورصف التوريات» والإكثار من 
وللجناسات دور مهم على مسرح الشعر في ذلك العهد» وهي موضوع واسع لتلهي القرائح» 
وتضييع قت في ما لا O‏ 
عت في هذا العهد المدائح النبوية» وكان على كل شاعر مشهور أن يقول في هذا الباب» وأن 
ينظم قصائد في المديح النبوي ويضمتها كل أنواع البديع» فكل بيت فيه نوع من البديع وفيه تمثيل له 
اك كلل قصيدة من هذا النوع «يديعية». 
صف الأشياء المالوفة والحوادث العارضة» كما أكثروا من التواريخ 
ع يانا وعملية حسابية». وقد «أفرطوا في أقوال الهجر بالفاظ عارية 
صريحة لا تورية فيها ولا إعاى: مع ضعف في الاسلوب» وضعة في المشاعرء وإغارة على معاني السابقين. 
وعلى الجملة فقد سقط الشعر أ أسلويا و معنى وعاطفة وخيالا إلا في القليل النادر». 
الموجز في الأدب العربي وتاريخه 
(لجنة من الأساتذة) 


ان Rell‏ 1 
في مد الرسول عو 


أتعرف على صامب النص 

هو شرف الدين محمد البوصيري ولد بمصر عام 608 هى وعاصر أحدانًا هامة طرات على 
الأمة العربية» منها مّجمة المغول برع في الكتابة واشتهر بالمدائح النبوية» وأشهرها «البرْدّة» 
التي تُرجمت إلى عدة لغات : شرقية وغربية» توفي عام 696 ه وقيل عام 698 ى 


البوصيري 


تقدم النص 
يقول الله عزو وجل في سورة القلم مخاطبًا رسوله الكريم عليه الصلاة والسلام : © وإنك 
لُعلى حل عظيم # (القلم : الآية 4). هل ف في القصيدة التي بين يديك ما يُؤيد ذلك؟ 


لنص 


1 کف کے روا الو 2 
2 -لم يساووك في علاك» وقد حا 
3- أنت مصباح کل فضلٍ فما ص 


ياسماكءًماطاولكهَاسَماك 
ل 5 ۳ ث دوذ 2 خ وس 2 
ُرُ إلاعن ضوئك الاضلوائٌ 


4-حبذاعقدُ سُوؤْددٍ وفخار انت فيه ‌اليتي 4ال ا 
ES‏ 52 ردك ئي الهويناء ونومُه الإغفاء 
6 - ما سِوّى خلقه النسيٌ» ولاغي رمحي اة الرُوضةٌالفتاء 
7-رحمة كله وحزمٌ وعرْم ووقاروعصمةٌ وحياكٌ 

لا تمل الباساءٌ منه عُرى الصَّفٍ ر» ولا تَسْتَ يِف ةالئرَءٌ 


9- كَرُمَتٌ نفشه فما يتخطر السو 
10 ه عليه 


ت نعم الال 


مكل 


1- جهِلتٌ فوم عليه فاغضى 


على قلبه ولال ر 
EES‏ ذكره العُظم اء 
وأخوالحلم دابا الإِعْضَاكءُ 


فا 


2 - وسح العالمينَ علمًا وحلما فَهْوَيَحْوْلمْبعيهالأعبَكٌ 
13 فضل مق لفل فيه آئهالمس رفشة الف ين 
4- معجزالقول والفغال كر ال لى والحلق ةة ا 
5 - لا تة ای فی اتیل ا فَهُوًَالبحرٌ والانامإضاك 
6 - كل فضل في العالمين قَمرٌ ل النبي اشحعارة المُضلاء 


a دیوان‎ | 


ذ'ك 


أثري رصيدي اللغوي 
زد معاني الألفاظ : 
السنا: الضياءء السناء: الرفعة» إضاء: مفردها أضاة وهي الغديرء اليتيمة العصماء: 
اللؤلؤة الفريدة من نوعهاء الهوينا : الرفق والتؤدة في السير. 
- في الحقل المعجمي : 9 
ما هي الألفاظ الدالة علىالصفات الخلقيّة في النص؟ 
ما هي الألفاظ الدالة على الصفات اد 
- في الحقل الدلالي: 
عد إلى المعجم وتعرّف على معاني «عصم» 
التشف معطيات النص 
- ما مكانة النبي محمد © من باقي الأنبياء والرسل؟ 
- ما البيت الذي يشير إلى أنه جمع كل مكارم الأخلاق؟ 
00 6 ي من خلال النص؟ 
E‏ ا شخص النبي محمد تيه من خلال النص؟ 
ا E‏ 
أناتش معطيات التص 
- هل أضاف لك هذا النص ملامح من شخصية النبي محمد تبه كنت تجهلها؟ فيم 
تمغلت؟ 7 
- ما الهدف الذي يرمي إليه الشاعر من خلال هذا النص؟ 
هلل تحفظ أبياتا في مد ح الرسول ته لشاع رآخر؟ اذكرها وبين ما الأقوى عبارة : أبيات 
هاه القصيدة أم التي تحفظها؟ 
هل ترى في مقارنة الرسول بباقي الأنبياء ومقارنته يباقي الخلق ما يخدم المدح؟ وضح. 
- هل وصل الشاعر إلى إقناعنا بان مجمدًا تله أفضل المخلوقات؟ عَلل. 
- هل تفاعل الشاعر عاطفيا مع ما قاله في النص؟ وضح ذلك ائطلاقا من الأساليب 
والالفاظ الواردة في النص. 
- وظف الشاعر كثيرا من ألوان البيان» ما الصورة البارزة في النص واين تكمن بلاغتها ؟ 


ا س 


مع العمة 
a‏ 


أمرد بناء النص 
- مزج الشاعر في نصه بين الأسلوب الخبري والأسلوب الإنشائي ما غرضه من ذلك؟ 
- ظاهرة الاقتباس من القرآن الكريم والحديث الشريف جليّة في النص. استخرج بعض 
الأمثلة وبين الآثر البلاغي الذي أحدثته. 
- اذكر ثلاث صقات صريحة وثلاث صفات مكناة وصفٌ بها الشاعرٌ محمدا مَلله. 
- ما النمط الغالب في النص مع التعليل (السرد» الإخبار» الوصف...) ؟ 
أتفحص الاتساوء والانسجام في النصر 
- تحول الشاعر من ضمير المخاطب في النصف الأول من النص إلى ضمير الغائب في 
النصف الآخير. ما دلالة ذلك في النص؟ 
- هل اعتمد الشاعر وحدة البيت أم وحدة الموضوع في هذه القصيدة؟ علل. 
- ما البيت الذي توجه فيه الشاعر إلى المتلقي؟ ما كان غرضه؟ 
أعمل الول في تقدير النص 
جاء في قول بعض الدارسين لشعر البوصيري : «يمتازٌ شعر البوصيري» في المدائح 
التبوية» بالرّصانة والجزالة وحسن استعمال البديع». 
ولقد تجسد ذلك في النص الذي اقتطف من قصيدة طويلة جدًا بَلَعّ عدد أبياتها 457 
قفت عند معان دينية وخلقية وتاريخية ملحمية رافقت الدعوة المحمدية» ناهيك عن 
الرصيد اللغوي والجمال الفني الذي تميزتٌ به القصيدة. 
فصارت بمثابة المرجع الذي يعود إليه النَاسَكُ والمتعبدٌ وطالب القدوة وكذا متعلم اللغة» 
فانت تجد ذخيرة من التنوع في الأساليب وألوانا من البيان والبديع لا حصر لها. 


اهر موارد النص واوّظفبا 
1 - في مجال قواعد اللغة : 
أ- الإعراب اللفظي 
الإعرابٌ هُو عير الحركة في آخر اللّفظ بحسب موقعه في الجملة. وفائدثّه توضيح المعنى» 
والحركات الإعرابية ما هي إلا علامات يحالات إعرابية هي : الرّفع والنصب وال جر والجزم. 
والرّفع والنصب مشترك بين الاسماء والأفعال (المضارعة) وال جر خاصٌ بالأسماءء والجزم 
خاصٌ بالافعال. وتُعْرَبُ الكلمات إعرابًا لفظيّاء وثُعْرَبُ إعرابًا تقديريًا 


BASSAS‏ لك 


4 
فالإعرابٌُ اللفظي إذن هُو أن تظهر علامةٌ الإعراب آخرَ الكلمة دالَةٌ على موقعها الإعرابي 
ه والمرفوع من الأسماء تكو علامته: 
1 - الضمة: ارتقى ١‏ 
2 - الألف : للمشنى : نجح التلميذان. 
3 - الواو: لجمع المذكر السالم والأسماء الخمسة: (قد أفلح المؤمنون)» "أخو الجلم داه 
الإغضاء" 
» والمرفوع من الأفعال (المضارعة) تكون علامته: 
1 اة لا تفه السرا 
2 - ثبوت النون: في الأفعال الخمسة : (مَّرج البخْرَيّن يلتقيان). 
. ا 
با فى الفضل خلا 
- الياء في المثنى وجمع المذكر السّالم: شاهدتٌ 
3- تن جمع المؤنث السّالم : كافات الطالبات التجيبات. 
e 4‏ : فق الرَجِلٌ فاه 
» والمنصوب من الأفعال (المضارعة) تكون علامته : 
1 - الفتحة: لَنْ يُفْلحَ المجرم. 
2 - حذف النون في الأفعال الخمسة : الجرمون لن يُقلحواة 
» والمجرور من الأسماء تكون علا 
5 شكس قعل تعد 
ة النائبة عن ن الككسرة E‏ من الصَّرف :يا ابن آدم, 1 
3 الياء في المثنى وجمع المذ كر لالم والأسماء الخمسة: ابْتعذٌ عن المجرمين. اعْمّن بأخيك. 
ن الأفعال تكون علامتّه: 
السكون : تلفت بالثار. 
2 - حف النون في الأفعال الخمسة: لا تلعبي بالثار. 


ب - الإعراب التقديوي 
ه تأمل قول الشاع, 


كيك تر 
وانظر إلى قول 
لم يُساووكَ في ملاك وَقَدْ حا ل سنا منك دُونَهُم وَ سَناءٌ 

- وانظر إلى هذه الجملة: يُقضي القاضي على الجاني 


` ASST 


قياك الانبيياءُ يا سما ما طاوّلتُها سماءٌ 


/ E. 


ا ا و الاق ر 
TE‏ 
علا: اسم مجرور ب في وعلامة جره الكسرة المقدرة على الألف للتعذر. 
- ما إغراب ١‏ القاضي » في المثال الثالث؟ 
القاضي ا للد لك ات تار كلح N‏ 
دا ب بعض الكلمات لا يكون إعرابُها ظاهرًا بل تقديريًا. إما للتعذر إذا انَعهتٌ الكلمة بالف 
مقصورة أو ممدودة» وإما للثقل إذا انتهت بياء أو بواو. وإما لاشتغال ا محل بالحركة المناسبة 
لعاء المتكلم فتقدر الحركات على ما قبل ياء المتكلم مثل: جاء أخي. 
2 - في مجال البلاغة 


تشابه الأطراف 

تعرفت على كثير من المحسنات البديعية التي تضفي جمالا على الكلام. وعرفت أن منها 
المعدوي ومنها اللفظي. 
ه تأمل الآية الآتية: 

مغل نوره كمشكاة فيها مصْباحٌ» المصباح في زجاجة: الرّجاجةٌ كانها كوك دري 4 
: الآية 35) 


ن للْخظا تست با أصَابَ صمي القلْب حين رَمّى 
ش من قعل الكقيب ولا بالوضل رق لدَمْع من جفاةٌ هقى 
ترى أن الشاعر كرر لفظة القافية في اول البيت الثاني؟ 
د تعرفت من خلال ما سبو تى على محسن بديعي لفظي وهو تشابه الأطراف وهو 
جعْل آخر كلمة من الجملة الأولى أول كلمة في الجّملة الثانية أو آخر كلمة في البيت الأول 
ل كلمة في البيت ت الثاني. 
0 ل من تشابه الاطراف 


وهناك نوع ثان يظهر في المعني لا في اللفظ. في مثل: 
إلا تدرك الأبصارٌ وهو يدرك الابصار وهو اللطيفٌ الخبير ) (الائعام: الآية 104) 
وهنا نلاحظ ختام الكلام بما يُناسبٌُ أُولَهُ في المعنى فختام الكلام « اللطيف» يناسبٌ 
الأول ولا تدركه الأبصار» وختام الكلام والخبير» يناسبٌ الأول « يدرك الأبُصار». 


وهذا أقوى من حيْث المعنى. 


١5‏ اا الثاني 


أتعرف على صامب النص 
هو أبو بكر جمال الدين القرشي. ولد عام 686ه ونشأ بمصر وإليها تسب» ورحل إلى 
دمشق ثم اتصل بالملك المؤيد أمير حماة وكان كاتبا له» ثم دعاه السلطان حسن في مصر 
اکب اله » فلبّى الدعوة؛ ولكن السلطان مات في السنة التالية. ٠‏ وقد توفي ابن نباتة في مصر 
عام 768ه تا رکا ديوانا شعريا أكثره ف في الشكوى من فقره وشيبه وزمانه وكثرة أولاده. 


تقرم النص 
كثير من الناس يزهد في الدنيا وينصرف عن ملذاتها. ولكل دَوَافعُهُ فمنهم من يتجه 
إلى ذلك بدافع الفقر والعوز» ومنهم من يتجه إلى الزهد بدافع التعفف. فمع مَنْ يصنذ 


قي الزهد 


ابن نباتة الملصري 


1 - أستغفر الله ! لا مالي ولاووتدي 


2 


عِفْتٌ الإقامة في الدنيا لو انشرّحتٌ 
3 - وقد صَدِئْتٌ ولي تحت التراب جلا 
4-لاعارٌ في أدبي ألم ينل ريا 
5-هذا كلامي وذا حظيء فيا عجبا 


6- ومااعجبت لدهر ذُبتُ منه انی 
مام غَيفا علي ولا 
کل امرئ سجن ا 
9 اا الهؤم قح حت زان رة 
10 


- تدور 


2-8 


- وعشتٌ بين يني الأيام منفردًا 
1 -يا جام المالٍ إن العُمرٌ منصرمٌ 
2 - ويا عزيرًا يخيطٌ العُجبٌ ناظرة 


3-كم واو 


تي بالليالي مد راحَة 


آسى عليه إذا ضَمٌ الفُرى جسدي 


حالي» فكيف؟ وما حَطَي سِرّى النّكدٍ! 
إن العراب تَجِلاءٌ لكل صَدِي 
وإنما العار في دهري وفي بلدي 
مني لنَرْوةِ لفظ وافتقاريد ! 
تكن عجبث اد 1 ا 
والله» ما دار في فكري ولا خَلدِي 
فَاعجبٌ لطالب طول السجن والكَمَدٍ 
أمَا تَرَى فوق راب ي قَائضٌ الربد 
ورب منفعة في عيش مُنفرد 
ابل مالك هما شعت او قحد 
اذ كز هواك تحت الفُزب وَانِّدٍ 
إلى المرام ف اداه ا مجمام: قل 


ديوان ابن نباتة المصري 7< 


أثري رصيدي اللغوي 7 
- في معاني الألفاظ : | 
الهامة : أعلى الرأس أو وسطه» المهجة: الروح» الزبد : المقصود: شيب الرأسء الحمام : الوت. 
- في الحقل المعجمي : 
اجمع من النص الألفاظ الدالة على الزهد في الدنيا. 
- في الحقل الدلالي: 
عد إلى المعجم وتعرفٍ على معاني «خلد» 
ألتشف معطيات النص, 
- ما الذي يعانيه الشاعر في حياته؟ 
ل ما القصود:من قول الشاعر و وقد م02 
- مسحة الفخر ظاهرة في النص» فيم تتمثل؟ واي الأبيات يشير إليها؟ 
- يعتبر الشاعر نفسه أنه شاعر مُجيد أين ذلك من النص؟ 
- فيم يحسد الناسٌ الشاعرٌ؟ 
- أحياة العزلة يفضل الشاعر أم حياة الجماعة؟ 
ناتش ممطيات النض 
يُبط الرهد عادة بالمفاهيم الدينية. هل تجد ذلك في هذه القصيدة؟ علل. 
زهد الشاعر ناتج عن فقر أم عن قناعة وعفة؟ وضح انطلاقا ما جاء في النص. 
درست شعر الزهد في السنة الثانية من خلال نص لأبي العتاهية. إذا ما قارنت ذاك 


بهذا ما الأقوء في فساك؟ ولماذا؟ 


- قال أحد الشعراء: 
لم أرتض العيش والأيّامٌ مقيلة فكيف أرضى وقد ولت على عجل 
أين يظهر هذا المعنى في النص؟ وما الأقوى تعبيرا في نظرك؟ لماذا؟ 


4% بناء النص 


- عنصر «الحاكاة والتضمين» سيطر على القصيدة. هل تراه إعجابا بطم المُدامى ام 
ضعقا فنيا في الشاعر؟ وضح. ۶ 
الاهتمام بالبيان والبديع ظاهرٌ في النص هات أمثلة تجسد ذلك. 
- يشكو الشاعر من التهميش باعتباره أديجًاء لماذا في نظرك ؟ 
وما البيت الذي ورد فيه ذلك؟ عدّل. 
- نره التصح « المفتعل » تظهر في آخر النص. ما الأساليب التي وظفها الشاعر لذلك؟ 
- ما النمط الغالب في النص؟ علل. 
اتفحص الاتانء والانعام في النص 
- بعض المعاني تكررت في النص هل تجد لها مبررا؟ وضح 
- لاذا انطلق الشاعر من ذاته في التعبير عن أفكاره؟ 
- هل يمكن أن تحذف بعض الأبيات من القصيدة مََ الإبقاء على الفكرة واضحة؟ علام 
يدل ذلك؟ 
عمل القول في تقدير النص 
ورد بعض المقولات النقدية «في عصر الضعف بات الشعر تنميقا لفظيّاء لولا بعص 
من اطا درق د شعري» لعَذًا خلوًا من كل قيمة» 
وفي هذا النص وجدّنا عناصر التقليد كثيرة وواضحة إِنَّ على مستوى الفكرة: فقد رأينا 
في العصر العباسي مثلا ظاهرة E‏ عند طائفة كبيرة من الشعراء أمثال أبي العتاهية» أو 
على مستوى الشكل: فقد ضَمُّنَ الشاعر كثيرا من أقوال الشعراء السابقين كالمتنبي وأبي 
العلاء المعري في البيت الثامن مثلا المأخوذ من قول المعرى: 
تَعبٌ كلها الحياة فما تم جب إلامن راغب في ازدياة 
ولا شك أن ذلك اسه في برودة أحاسيس الشاعر إذ التقليد عامل هامٌ في فتور الحالة 
الشعورية للأديب. :2 


عو 1522و ٠”‏ 


استئمر موارد النص وأوظضرا 
1 - في مجال قواعد اللغة 
إعراب المعتل الآخر 


سقف الله لا مالي ولا ولدي آسى عليه إذا ضمّ الثرى جسدي 
ه و ورد في تص البوصيري: 
وسح العالين علما وحلمًا فهو بحرلَم تعيه الاغباء 
وجاء في قول الشاعر: 
لاتثة عَنْ حلي 
وجاء في قول البوصيري : 
زا ا ا وقد حال سنا منك دونهم وسناء 


ي مثلّهُ عار عليك إذاقَعلْتَ عَظيم 


- ما إعراب «آسى » في المثال الأول؟ 

آسی قدلا شان مرفوع 5 رفعه الضمة المقدرة للتعذر. 
- ما إعراب ( ت حي » في المثال الثاني 
ا 0 حرف العلة. 
- ما إعراب « تأتيّ » في المثال الثالث؟ 


تابي فعل مشارع معصوصا و ا و 
0300000 

ر 

يُساووا: فعل مضارع مجزوم ب لَمْ. وعلامة جزمه حذف النون لأنه من الأفعال الخمسة. 
إذا علامة إعراب الفعل المضارع المعتل ال 

- الضمة المقدرة في حالة الرفع. 

- الفتحة الظاهرة في حالة النصب إذا كان آخره واوًا أو ياء والمقدرة إذا كان آخره ألفا 
کل :لن يی 

- ثبوت الئون في الافعال الخمسة. 

حذف حرف العلة إذا كان مجزوما. 

- حذف النون إذا كان من الأفعال الخمسة في حالة النصب أو الجزم. 


عست ه5255 له 


حك 


- 2- في مجال البلاغة 


تأمل النماذج التالية : 
س قال الشاعر: 
تعودْتٌ قَهْرَ النفس طفلاً ونه لكل امرئ من دَهْرِه ما تعودا 
» وقد قال قبله المتدبي : 
لكل امرئ من دهره مااتعوذا وعادةٌ سيف الدولة الطعنٌ في العدا 
ه وانظر إلى قول أبي فراس الحمداني : 
سيدكرني قومي إذا جد جدهم. رفي |01210 


الِدْرٌ 


قال قبله عنترة بن شداد: 
سيذ كرني قومي إذا الخيل اقبت وفي الليلة الظلماء يُفتقدٌ البذر 


لاحظ أن الشاعر الأول في كلا المثالين أخذ شيا من شعر الثاني وضمنه في كلامه. 


: لقد تعرفت على محسن بديعي آخر: هو التضمين وهو من ا محسنات اللفظية» أي 


E 


ن يوطي له توطعة جستة تلجقة يكلو لام 


ن يضمن الشاعرٌ شيعا من شعر غيره بعد 
ركانة له. والتضمين هو نوع من أنواع ١‏ التَناص » في النقد المعاصرء الذي يرى بأن الشعراء 
لا ينطلقون من فراغ في إبداعهم وإنما لهم مرجعية ثقافية يشتركون فيها وينهلون منها 


ه كقول ا 


حاليء فكت وبا عار ا 
لکن عَجَئث لضد دات دن جا ار 


فكيف أَرْضَى وقذ وَلْتْ على عَجلٍ 


الم 


ه وقول المتنبي : 
ماذا لقيثٌ من الدتيا وأَعْجِبهُ أني بماآنَايّاك مله مد 8 


قإن ما قالهُ ابن نياتة قي البيت الأول مأخوذ من قول الطغرائي وان البيت الثاني ماخوذ 
من قول المتنبي 
وهذا كثير سواء عند الشعراء المتقدمين أو الشعراء المتاخرين. وغرضه التحسين وتقوية 


ا معتى بإحالته على مرجعية معينة. 


لزه إقدلية 2 


الشعر في عهد المماليك 


او نى د هه 


حا الفاخوري 


زالت في عصر المماليك كثير من الأسباب التي تنهض بالشعر و ل ا 
الإجادةء فالملوك والسلاطين أعاجمٌ لا يعنون إلا في النادر بت بتشجيع الشعراء» وتقريبهم إليهم 
وإغداق الخير عليهم : فعمل هؤلاء على كسب معي سل 11 غ 

أل ار والدهّان والکضځّال. وفترت العصبية والحمية اللتان نهضتا قديما بالشعر الفخري 
لري رلت دواعي اللهوقي جز الاضطراب لاد 17 0 إلا أن معين الشعر 
لم ينضب» وقراد ائح الشعراء لم تجف. 

لقد أصيب الشعر في هذا العهد بوباء التنميق اللفظي الذي ذهب مائه ورونقه وتركه 
ار ة على حالة المريض المدنف بعد أن ألحّ عليه السقم والهزال. فإذا ما أَرّحْتَ سار 
ظ البرّاقة لا تقع غالبًا إلا على معان مكرورة مسروقة غثة. وافتنٌ الشعراء في أنواع 
البديع والتصنع. . فجاء صفيٌ الدين مثلاً با تَقيّاته وهي ع وع E‏ 
واحدة منها من تسعة وعشرين بيًاء وتختص كل واحدة بحرف من حروف الهجاء يكون 
ل وآخر كل بيت من أبياتها. وطلع علينا هو وغيره بالبديعيات التي يحوي كل من 
نوعًا من أنواع البديع وقد يشير ر الشاعرفي البيت إلى ذلك الي ر | 
لي في ابتدا مدحكم يا عربٌ ذي سَلم براعة تستهل المع في العم 
وهكذا إلى أن يأتي على أنواع البديع كلها. فكيف يصح فن تَقَيْدُ تُقَيّدٌهُ هذه الأغلال؟ 
وقد كثر التشطير والتخميس والاقتباس والتضمين» حتى قال بعضهم 

E 021‏ ع كلديو ن ارا ولم أزجر عن الشضمين طبري 

ابوك( ةي تمد فشعري نصفْهُ من شعر غيري 

ونظموا الالغاز والأحاجي» واستكثرواء لإظهار براعتهم وحذقهم؛ من الألفاظ المصغرة 
والمعجمة والمهملة: والتزموا ما لا يازم» وتوا با لا يستحيل بالانعكاس وبالغوا في التاريخ 
ي الشاعر بالفاظ تدل حرونها باب ال ان ا . فقال مثلا 


الشعري وهو أ 


وهود ي التاريخ وظَُلمَة» 
ونما شاع في هذا العهد المدائح النبوية. فنظم البوصيري بردته الشهيرة التي مطلعها: 
أمن تذكر جيران بذي سّلم مَرَجَتَ دمعًا جرى من مُقَلة بدّم 


4 
وهمزيته ولاميته التي عارض يها «بانت سعاد ». فراجت قصائده هذه» ولا سيما البردة» 
وقلدها الشعراء. وكثر الميل إلى المقطوعات القصيرة التي تحوي نكعة أو فكاهة ولم يحجم 

الشعراء عن وصف الأشياء المألوفة كالسجادة والبساط والمسبحة والسكين والمروحة. 

وقد أسرف الشعراء في استعمال الكلام العادي الصريح والآلفاظ العامية والكلام غير 
المعرب والأوزان 1 من مثل «المواليا» و القوما» و«الزجل» و«الدوبيت» والموشح 
وغيرها. فاستساغت آذان آل قلاوون وآل برقوق هذا الشعر» وأجازوا عليه. واشتهر فيه 
خلف الغباري وأحمد بن عثمان الأمشاطي وأحمد الدرويش وغيرهم. 
التشف معطيات النص تاريخ الأدب العربي 

- كيف كان يتعامل الحكام مع الشعراء في هذا العصر؟ 

- هل أث ثر ذلك في حياتهم الاجتماعية؟ كيف؟ 

- هل كان ذلك العامل الوحيد لفتور الشعر؟ اذكر الأسباب الأخرى 

- ما الذي ييز شعر هذا العصر؟ 
امحسنات اللفظية التي شاعت في هذا العصر؟ 

- ما هي أغراض الشعر التي شاعت في هذا العصر؟ 

- ما الأوزان الشعبية التي أسرف فيها شعراء هذا العصر؟ هل تعرف بعضها؟ اذكرها. 
ناش عطات النصس 


- هل العامل السياسي ضروري للنهوض بالشعر والأدب عامة؟ 
- هل ترى لانصراف الشعراء إلى التنميق اللفظي بعدا نفسيا واجتماعيا؟ وضح مع 
كيل 
- ما المقصود بالألغاز والأحاجي؟ هل تجدها في ثقافتنا الشعبية اليوم؟ وهل هذا يدل 
على ضعف في الإبداع الأدبي؟ 
- لماذا شاعت المدائح في هذا العص ؟ وهل كان يطبعها التقليد المحض أو فيها بعض 
لإيداع؟ علل انطلاقا مما درست فى النص الأدبي. 


لخص مضمون النص في ستة أسطر بعد ضبط أفكاره الأساسية. 

- ما العبارة الجامعة لكل مضمون النص؟ سجلها۔ 

- ويبقى أهم ما يسجل في هذا النص هو الآتي: « لقد أصيب الشعر في هذا العهد 
بوياء العنميق اللفلي الذي ذهب بمائه وروثقه وتركه مرارا كثيرة على حالة المريض 
المدئف بعد أن الح عليه النقَمْ والهزال. فإذا أَرَحْتَ ستَار الالفاظ البراقة لا تقع غالبًا 


إلا على معان مكرورة مبتذلة عة 
5ت 553 له ١‏ 


XX‏ ۷ کے 
مالك بن نبي 
عندما نقوم بتحليل نشاط الأفراد وأذواقهم في بيئة معينة» نجد عوائد سائدة» تنتة 
فيما بينهم كايرًا عن كابر» فهناك وراثة اجتماعية» كما أن هناك وراثة جسمية... 
إن ألوان نشاط الفرد وأفكاره في كل مجتمع تنسج دائمًا على منوال الوراثة» ويكفينا 
ن ننظر إلى طفل يلعب لكي ندرك أهمية الوراثة الاجتماعية» وقوتها الموجهة؛ فتقاليد 
المجتمع تتمشل في لعب الطفل» الذي يعد صورة أولية فطرية من النشاط الإنساني... 
فإذا ما درسنا أوجه النشاط في بلد معين» وجب علينا لكي نفهمها أن نردها إلى إطار 
حضارة» تستمد منها الحياة أشكالهاء ويشكل فيها الفرد دائما أفكاره وضروب نشاطه 
على المنوال الذي صنعته القرون والآجيال... 
وعليه فليس من باب اللعب بالألفاظ» بل من الضرورة المنطقية» أن نقرر هنا أن العالم الإسلامي 
لآن في عام 1949م» بل في عام 1269م وإنا مضطرون إلى أن نؤكد هذا التاريخ» لانه 
ل ق في (تطور تاريخي) ترجع إليه سائر مشكلات العالم الإسلامي... 
هذه اللحظة هي نقطة الانك ار في منحنى التطور التاريخي» وهي لحظة انقلاب القيم 
ل E‏ ا 
ى من الصواب أن نبحث عن النظم» بل عن العوامل الإنسانية المتمثلة في عجز الناس 
عن تطبيق مواهبهم الخاصة على التراب والوقت. . 
إن التركيب الأساسي نفسه قد تحلل فتحللت معه الحياة الاجتماعية» وأخلت مكانها 


ة في التاريخ الإسلامي بسقوط دولة الموحدين» الذي كان في 
قوط حضارة لفظت آخر أنفاسها. 
يبدأ تاريخ الانحطاط بإنسان ما بعد الموحدين» ففي عهد ابن خلدون استحالت 
قرية مغمورة» بعد أن كانت في عهد الأغالبة قبة الملك» وقمة الأبهة» والعاصمة 
يون من السكان» ولم يكن حظ بغداد وسمرقند خيرًا من ذلك؛ لقد 
نهيار العام تشير إلى نقطة الانكسار في المنحنى البياني. 
فإذا نظرنا إلى هذا الوضع نظرة اجتماعية» وجدنا أن جميع الأعراض التي ظهرت في 
السياسة أو في صو لم تكن إلا تعبيرًا عن حالة مرضية يعانيها الإنسان الجديد 
1 ين-- الذي خلف إنسان الحضارة الإسلامية» والذي كان 1 
يانه جميع الجرا ا ترات متفرقة جميع المشاكل التي تعرض 
العالم الإسلامي مناد 0 NT OEE 0# E‏ يعود 0 ذلك 
الرجل الذي لم يكن طليعة في التاريخ» فنحن ندين له بمواريثنا الاجتماعية» وبطرائقنا 
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العمران» 


هذا الوجه المتخلف الكعيب ما زال حيّا في جيلنا الحاضرء نصادفه في المظهر الرقيق / 


البريء الذي يتميز به فلاحنا الوديع القاعد» أو راعينا المترحل المتقشف المضياف. كما 
نصادفه في المظهر الكاذب الذي يتخذه ابن أصحاب (المليارات) نصف المتعلم الذي انطبع 
في الظاهر بجميع أشكال الحياة الحديثة» فأكسبه (مليار) أبيه وشهادة (البكالوريا) مظهر 
الإنسان العصريء بيئما تحمل خلاقه وميوله وأفكاره صورة ( إنسان ما بعد الموحدين). 
وطالا ظل مجتمعنا عاجرًا عن تصفية هذه الوراثة السلبية التي أسقطته منذ ستة قرون» وما 
دام متقاعسًا عن تجديد كيان الإنسان طبقا للتعاليم الإسلامية الحقة» ومناهج العام الحديثة» 
فإن سعيه إلى توازن جديد لحياته وتركيب جديد لتاريخه سيكون باطلا عدم الجدوى. 
إن العلوم الأخلاقية والاجتماعية والنفسية تعد اليوم أكثر ضرورة من العلوم المادية» فهذه 
تعد خطرًا في مجتمع مازال الناس يجهلون فيه حقيقة أنفسهم» ومعرفة إنسان الحضارة 
وإعداده أشق كثيرا من صنع محرك أو ترويض قرد على استخدام رباط عنق. وإنسان ما بعد 
الموحدين في أية صورة كان -باشا أو عالما مُزيفا أو مثقفا مزيفا أو متسؤّلا- يعد عموما 
عتصرا جوهريا فيما يضم العالم الإسلامي من مشكلات منذ أفول حضارته» وهو عنص رلا 
ينبغي أن يغيب عن أنظارنا عندما ندرس نشاة المشكلات وحلولها التي تشغل اليوم - فيما 
E‏ شروط النهضة 
لتشف معطبات النص 
- ما الوضع الذي تعاني منه الأمّة الإسلامية؟ ومنذ متى؟ 
- ماذا يقصد الكاتب ب " إنسان ما بعد الموحدين "؟ 
- ما هي مظاهر التَخلف التي يعيشها مجتمعٌنا الآن ؟ 
- ما الأؤلى في نظر الكاتب : المَصحيح الخلقي أو التصحيح المادي؟ لماذا ؟ 
نانش معطبات النص 
لكاتب أن روح التقليد راسخة في حياة البشر. ب عَلَلّ ذلك؟ وما رأيك في هذا الحكم؟ 
عتمد الكاتب على أسلوب المقارنة في عرض أفكاره. فيم تمثل ذلك؟ وهل تراه 
أساوبا ناجعًا في التحليل والتَفْسير؟ 
هلل أسباب التخلف الواردة في النص أسباب موضوعيّة ؟ ؤضح. م 
هل استعمل الكاتب في لغته الأسلوب العلمي أو الأسلوب الأدبي؟ عَلل إجابتك 
بشواهد من التصّ. 
أستثمر المطيات 
- آين نشات دولة امود 
للاستناد عليها في إجابتك. 
- على نسق أسلوب الكاتب» اكتب فقرة تُقارن فيها بون نهضة مجتمعنا في العصر الحديث 
ونهضة المجتمع الماليزي. استعن بآخر الإحصاءات في مجال العلوم والاقتصاد. 


ومتى كان ذلك؟ وكيف ؟ عد إلى بعض المراجع التاريخية 


أححدام موآن د المتعلم وتقعيلها 


أوَلا: دراسة سند شعري 
التص.: 

1- ' يا صاح دعني من ذكرى الحبيب ومن 
2 - ولِيسٌ في ربّة الخلخال لي أرب 
كن لدي LN‏ 
N 0‏ عبت لفسا رمق 
5 - خير النبيين في فضلٍ و في ٣‏ 
6 - ماضي العزائم والأبطالُ في قلتي 
7- وبالفؤدى رحمّة للعالمينَ أت 
8 - منك الشفاعة أرجو في المعاد غدًا 


باتك سعادٌ فقابي اليوم متب ول 
وخاد E‏ والتستول 
هذا حديتٌ صحي ج عن من ول 
عليه قد اأنَرِلَتُ حم سال 
ل 
ب 
في يوم لا نافمٌ قال ولاقيل 


وات با مط ا اا 
اشلو لاني على الأشراق مج راا 
علي بن محمد بن مليك الحموي 


11-9 05 افك کر ارہ ا الا 
0- فلو أصيرٌ تُرابًا في هواك فلا 


س الأسئلة : 
1 - البناء الفكري 
- ما الجانب الذي ركز عليه الشاعر في مديحه للرسول عليه الصلاة والسلام: الدّيني أم 
؟ وضح بالتدعيم من النص ٠‏ 
الآبيات فى سة سط 
ق انس باعتيار معاتیه» وضَعْ لكل قسم عنوانا. 
- ما التّمط الغالب في هذا النصٌ؟ ما دليلك على ذلك؟ 
2 - البناء اللغري 
- أسلوب الاقتباس 


اسه في تبيان شخصية الشاعر. وشح بالتدعيم ٠‏ 

- مظهر التقليد للشعراء القدامى باررٌ فى النص. ذ » وهل تراةٌ ضروريًا لبناء النض؟ 
امى بارز في النص. فيم يت و 

= ما الضورة,البهانية البازرة اذ E‏ 


` @lhaSsaİpneê 


A> 


ثانيا : الوضعية الإدماجية 


ا الأولى: 
لقد أكثر الشعراء العرب من مدح الرّسول عليه الصلاة ا قديًا وحديئًا . حَاول أن 


تحاكيهم قي فقرة تثرية مضمُنا ما أمْكنّك من الأشعار التي تُظمّت في المدح النبوي. 


الوضعية الغانية : 


زمري سسا 
17 35 

التلخيص هو أن أعيد كتابة تصّ يحجم أقل من حجمه الأصلي محافظا على مضمونه 
وترتيب أفكاره وانسجامها بأسلوب ذاتي وتعبير غير تعُبير المؤلف. 
مراهل اتجاز التلخيص 

المرحلة الأولى: 

1 -أقرأ النصّ كاملا بهدوء ووعي بعد التعرف على عنوانه وصاحبه . 

2 -أسجل على هامش النص- المفردات الغامضة والمعاني المبهمة. 

3 -أحدّد موضوع النصّ» وأفكاره الأساسية ونغطه. 

المرحلة الغانية : 

1 -أشرح كل ما وجدته غامضا من معجم ومعان . 

2 -أعيد قراءة النص بفصل المعاني والأفكار الجزئية وتأطير الروابط المنطقية. 

3-أتأكد من صحة الأفكار المستخرجة وتحديد فقراتها بدقة . 

4 -أسظر تحت الشروح والأمثلة والمعاني التفصيلية التي لا تذكر في التلخيص. 


المرحلة الغالغة : 

1 -أخفي النص الأصلي وأضع مخطط التلخيص على أساس ما كتبته من بيانات. 

2 -أصوغ تلك الأفكار محترما حجمها وترتيبها وكيفية اتساقها وانسجامها. 

شبكة للتقييم الذاتي وأحتكم إليها. 

بين لغة الملخص وأسلوبه وبين لغة النص الأصلي وأسلوبه كما أوازن بين 


حجميهناء 


1-3 
3 -أبنو 


لخص الخصٌ التواصلي الذي عنوانه "الشعر في عهد المماليك'. 


7A چ‎ 


شبكة نقييم التعيير الكتابي 


- العمل المنجز يُظهر فهمي 9 | 


للتعليمة والإنتاج المطلوب. 

- العمل المنجز يظهر فهمي محتوى 
النص موضوع التلخيص. 

- تناولت كل الأفكار الواردة في 
النص موضوع التلخيص. 

احترمت الحجم المطلوب. 

- تناولت المعاني الأساسية وحذفت 
كل الشروح والإضافات والأمثلة. 

- احترمت نمط النص الأصلي. 3 

- احترمت حجم الأفكار الواردة 
في النص الأصلي. 

- احترمت علامات الربط والروابط 
المنطقية. 

- اخيرمت تیب إفكار ا 
الأصلي. 

- كتبت بأسلوبي ولغتي الخاصة. 

المت ل اك 
الترقيم. 

احترمت زمن الأفعال والضمائر 
الواردة في النص. 


2-8 


موفوع الشروع: 


إعداد خريطة سياسية للعالم العربي قبيل النهضة» مع إثبات مظاهر ضعف الأدب في 
العصر العشماني [923ه- 1213 ه] 


مراحل الإنجاز 


مرحلة الإعداد 


مرحلة الإنجاز 


المهام 


- شرح المطلوب والغاية من اختيار 
ا موضوع. 

توزيع المهام على أعضاء الفوج. 
الإحالة إلى المراجع (التاريخية 
والجغرافية والأدبية) 


- وضع خطة عسل (التحرير والخريطة) 

- ضبط الخريطة السياسية المطلوبة 
:.. وتلوين المناطق ... 

ب جمع نصوص أدب بح 
الإبداع الفني في هذا العصرء مع 
ذكر أصحابها. 

- تنسيق العمل استعدادا للعرش. 


- عرض العمل من قبل بمثل الفوج. 
- شرح الخريطة والتعليق على 
الحواشي والتذييلات. 
قيب /اولی» 


التقييم. 1 


- اختيار أفضل عمل لعرضه في 


المجلة الحائطية. 


الموارد المعرفية: 


- تنمية روح العمل الجماعي 

- التحكم في إعداد خريطة 

- امار اا نار 
وال جغرافية والأدبية 

ربط اد ا 

- توظيف المعارف المكتسبة 


الوسائل المادية : 


- أوراق من الحجم الصغير 
والحجم الكبير 
- أقلام تلوين 


- مراجع: كتب ومجلات 


`. alhasaalaneê 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال 
اللغة للنصوص الواردة في هذا المحور أن: 


أستنتج خصائص النثر العلمي في عصر المماليك 

أعلل ضعف الإبداع وازدهار حركة التأليف في هذا العصر. 

أصنف النصوص حسب أغاط كتابتها. 

أدرك أهمية معاني حروف الجر وحروف العطف في بناء النص 
وأوظفها في سياقات مختلفة. 

أتعرف على ١‏ لجمع والتقسيم» وأوظفهما في وضعيات متسوعة. 
أتدرب على إنتا ج نصوص في وضعيات ذات دلالة مشافهة 


وكتابة. 


انمو الاس الوا 1 
خواص القمر وتاثيراته 


أتعرف على صامب النص 

هو زكريا بن محمد القزويني ولد حوالي 605ه/ 1208م ولا شب ترك بلده وراح يضرب 
في الأمصار حتى بلغ دمشق» واحتك فيها بابن عربي ا متصوفء ثم انتقل إلى العراق حيث 
تولى القضاء وبقي في ذلك المتصب حتى,سقوط بغداد في يد الغول والتثار وتوف ا 
682ھ / 1283م. 

للقزويني كتابان : أحدهما في علم الجغرافيا وعنوانه : »آثار البلاد وأخبار العباد» والآخر 
في علم الهيئة وعنوانه «عجائب المخلوقات . وغرائب الموجودات» وقد ضمنهما فضلا عن 
المادة الأساسية مواد أخرى متنوعة من أدب وسياسة ودين وما إلى ذلك. 


القزويني 


تقرم النص 
ى بعض الدارسين: :أن علم القلك اختلط مع أعمال التنجيم في بادئ الام ولعلّ 
لظ روف السياسية كانت هى السبي:» 


- أين يكمن الفرق بين علم الفلك وأعمال التنجيم؟ 

- اذكر بعض الوقائع التاريخية التي تؤكد هذه المقولة. 

وأما القمرفهو كوكبٌ مكانه الطبيعي القلك الأسفلٌ» من شانه أن قبل التور من الفا 
على أشكال مختلفة» ولونه الذاني إلى السَواد يبقى في كل برج ليلتين وثلث الليلة» ويقطع 
جميع الفلك في شهرء وهو أصغرٌ الكواكب فلكا وأسرعُها سيراء وزعموا أن جُرْمٌ القمر جزء 
وربع جزء من جرم الأرض. ودورةً القمر أربعمائة واثنان وخمسون 
ميلا بالتقريب؛ وهذا ما وصل إليه آراء الحكماء بحكم المقدّمات الحسابية. 

وهو يده سعلحان كرويان متوازيان مَركرهما مَركرٌ العالم» السطح الأعلى منهما لمقعّر 
فلك عطارد» والادنى مدب كرة النارء ويّتمّ دورتّه في كل ثمانية وعشرين يوما و 
التي تختصٌ به من المغرب إلى المشرق» وفلك تدويره يدور في الفلك الحاوي في كل أربعة 
جر يونا في لأولى يكون القمر بوجهه الممتلئ إلى مركز الارض» ثم إن قلكه 
الكلي ينقسم إلى أربعة أفلاك» ثلاثة منها شاملة للأرض» وواحد صغير غير شامل. 


#عصت ه553 له 


من تسعة وثلاثين 


زعموا أن تأثيراته بواسطة الرطوبة كما أن تأثيرات الشمس بواسطة الحرارة» ويدل عليها 
اعتبار أهل التجارب ومنها ا فإن القمر إذا صار في أفق من آفاق البحر أخذ ماؤه 
في اكد مقبل مع القمرء ولا يزال كذلك إلى ان يصير العمر في وسا ما دان ار 6 
فإذا صار هتاك انتهى المدّ منعهاه» فإذا انحط القمر من وسط سمائه جَرَرَ لما ولا 0 
كذلك راجعا إلى أن يبلغ القمر مغربه فعند ذلك ينتهي الجزر منتهاه» فإذا زال القمر من 
تك كك ابرض ابعدا المد مرة ثانية إلا أنه أضعفٌ من الأولى» ثم لا يزال كذلك إلى أن 

يَصير القمر في ودد الأرض» فحينكذ ينتهي المد منتهاه اه في المرة الثانية في ذلك الموض »ثم 

يبتدئ با لجر ر والرجوع؛ ولا يزال كذلك حتى يبلغ القمر أفق مشرق ذلك الموضع» 8 
المد كان ن عليه أولاًء فيكون في كل يوم وليلة بمقدار مُسير القمر فيهما في ذلك ار 
ن وجزران. 

ومنها أمر أبدان الحيوانات فإنها في وقت زيادة القمر وضوئه تكون أقوى» والسخونة 
الرطوبة والدموٌ عليها أغلب» وتكون الأخلاط في بَدّن الإنسان ظاهرة» والعروق تكون 
متلعة» وبعد الامتلاء تكون الأبدان أضعفٌ» والبرد عليها أغلب» والنموٌ أقلء والأخلاط 
في غور البدن والعروق أقل امتلاء» وذلك أمرٌ ظاهر عند علماء الطب. 
منها أن الأطباء ذهبوا إلى أن أحوال البَحرانات وتقاربَ آيامها مبنة عل 9111 
تقصانه» وكَّب الطب ناطقةٌ بذلك» ورّعموا أن الذين تُرضون في أول الشهر 
نهم وقواهم على َفْع نع امرض أقوى» والذين يُرضون في آخر الشهر بالضّدَ... 

عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات 


- في معاني الألفاظ 
الفلك الحاوي: الشامل: وتد الأرض : مركزهاء الأخلاط : الاصناف» غور البدن: عمقه 
وداخله» البحرانات: البحران هو التغير الذي يحدث للمريض دفعة في الأمراض الحادة. 


- في الحقل المعجمي: 


- اذكر الكلمات الواردة في النص والتي تنتمي إلى مجال الفلك. 


AN 
في الحقل الدلالي:‎ - 
ابحث عن معاني الكلمات التي تحتها سطر‎ - 
إنا أرسلنا عليهم ريحا صرصرا في يوم نحس مستمر تنزع الناس كانهم أعجاز‎ # 
)20-19 نخل منقعر © (القمر:‎ 
ESO 
كل ابن أنثى وإن طالت سلامته يوما على آلة حدباء محمول‎ 
7 0 2 اتن جا در ن ارا ارفك ري لد‎ 
أكتستف معطيات النص‎ 
في الفقرة الأولى تحدث الكاتب عن عالم القمر اذكر النواحي التي تناولها.‎ - 
لدورة القمر وحركته أهمية في التقاويم وضبطهاء بيّن حاجة المسلمين إلى ذلك.‎ - 
علام يدل بناء المراصد واختراع الاسطرلاب بأنواعه المختلفة وماهي استخداماتها؟‎ - 
لم يقتصر تأثير القمر وفعله على حركة البحر من مد وجزر وفعله في سائر الكائنات‎ - 
الأرضية بل امتد تأثيره إلى الإنسان والحيوان» استخرج من النص نواحي التأثير,‎ 
ناقش معطبات النص‎ 
لاشك أن التص حافل بالمعلومات» ولكنه ضعيف القيمة العلمية لأنه لا يرضي العقل‎ - 
المفكر في كثير من نواحيه. في حال دعمك أو نقضك لهذا الحكم النقدي قَدّم أدلة‎ 
مشلة.‎ 
يعالج الكاتب الخرافات معالجة ساذجة لا يعمل فيها النظر الثاقب» ولا يلجأ إلى الشك‎ - 
في الروايات» ولا يتبع أسلوب التحقيق» لأنه رجل جمع» تهمه المعلومات أكثر ما‎ 
يهمه النظر في حقيقة تلك المعلومات.‎ 


وبرا 


استنتج من هذا المقتطف بعض الأحكام» وأوجد ما يسندها من الْنْص. 
اميد بناء النّص 

- ما الدلالة الفكرية لكلمة «زعموا» الواردة في التص؟ 

- ماذا تفيد صيغة ١‏ والذين يمرضون في آخر الشهر بالضد»؟ 


اذكر ما يقابل هذه الصيغة من التّص. 
#عصترأقة555هك ` 
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- مانوع اللغة التي اعتمدها الكاتب لإيصال معلوماته؟ 
هات أمثلة من التص. 
- بم تفسر انعدام الأساليب الإنشائية في هذا النص؟ وهل يعدّ ذلك دليلا على نمطه؟ 
وضح. 
- اععمد الكاتب على النقل (المرويات) ولم يعتمد التجربة كمصدر من مصادر المعرفة 
هل كان ذلك قصورا أو تقصيرًاء لماذا ؟ 
إتفحص الاتاوء والانجام في التصر 
- تبين من النص معاني حرف الجر (الباء) وفائدته في اتساق النّص 
- استخرج من النّص التضاد (الطباق) ثم اذكر وظيفته. 
- ما دلالة الأفعال الآتية: (ابتدأ» يزال» يصير) في ترابط معاني النّص؟ 
- استخلص خصائص النّص العلمية مع التمثيل. 
- بين مدى التسلسل في عرض أفكار النص» والمعيار الذي اعتمده الكاتب في ترتيب 
الفقرات. 1 
- يبدو من خلال النص أسلوب الكاتب شديد الوضوح رغم كثافة المعلومات 
والاستشهادات» ما السرّفي ذلك؟ 


حمل القول في تقدير النص 
القزويني في نصه هذا يجمع ما توصل إليه من معلومات حول كوكب 
كله ولونه وخركته وموقعه من الفلك» وتأثيراته على الكائنات الأرضية. 
يات إلى جد الخرافةء ولهذا قال عنه أحد الدارسين :» لاشك أن عمله 
يف الغاية: حافل بالمعلومات: ولكنه ضعيف القيمة العلمية» يفيد ويفكه» ولكنه لا 


العقل المفكر في كثير من نواحيه 6. 


أما أسلوبه فهو شديد الوضوح لا يخاو من تسلسلء رغم الإطالة والتفصيل وثكثيف 
مادة المعلومات والاستشهادات. لأنه كان يتبع خطة الجمع» فهو لا يكاد يشك في قول ولا 


يكاد بميز بين الحقيقة والخرافة. 


1 - في مجال قواعد اللغة 
معاني حروف الجر 

جاء في النص: . 

ووأما القمر فهو كوكب مكانه الطبيعي الفلك الأسفل» من شأنه أن يقبل النور من 
الشمس على أشكال مختلفة» ولونه الداني إلى السواد يبقى في كل برج ليلعين وثلث ليلة» 
ويقطع جميع الفلك في شهر» وهو أصغر الكواكب فلكا وأسرعها سيرا. وزعموا أن جرم 
القمر جرّء من تسعة وثلاثين جزءا وربع جزء من جرم الأرض» ودورة القمر أربعمائة واثنان 
وخمسون ميلا بالتقريب» وهذا ما وصل إليه آراء الحكماء بحكم المقدمات الحسابية» 

- اقرأ هذا المقتطف واستخرج ما فيه من حروف الجر. 

- تعلمت أن الاسم يجر فى موضعين» ما هما؟ 

- إن الحروف نوعان: حروف مباني وحروف معاني ما الفرق بينهما؟ 

- وتعلمت أيضا معاني بعض حروف الجر» وخاصة المعاني الاصلية. 

أكتشف أحكام القاعدة: 

- ماهي معاني حروف الجر الواردة في هذا المقتطف؟ 
ية حروف الجر الأخرى. ٠‏ 
- قسّم النحاةٌ حروف الجر إلى ثلاثة أئواع» ماهي؟ 
- لابد لحروف الجر من متعلق» ماهو؟ اذكر الاستثناء من هذا الحكم. 2 
- لحروف الجر معاني أصلية ولكن وجوه استعمالاتها يضفي عليها معان عدّة تعرف 

خلال الجملة النحوية. 

ث جمل مفيدة تشتمل على خروف الجر الآتية: رب _ حت الله 


المكسورة» وبين معناها. 


E a 1 2 3 5‏ 
قال تعالى :# من المؤمنين رجال صَدَقوا ما عاهدوا الله عليه» فمنهم من فَضَى تخبه 


ومنهم من ينتظرٌء وما بَدَلوا تبديلا © (الاحزاب : 23). 


بين المعنى الأصلي ل 9 من » ومعناها في الآية القرآنية 


أبني أحكام القاعدة : : 
إن اتح عن معاني حروف الجر ووجوه استعمالاتها في الكتابة والمشافهة يتطلب ١‏ 
الاقتصار على اللازم الذي لا يستغني عنه المتعلم 1 

2 - من : معناها الأصلي : ابتداء الغاية المكانية أو الزمانية اا 


BASSAS‏ له 


المعاني الفرعية : 2 
- التبعيضية: كما وردت في الآية القرآنية السابقة 
القابلة : مثل أبن العالم من الياهل؟ 
البدل : مثل: 

« أترضى من العيش الرشيد وعيشة مع الملا الأعلى بعيش البهيمة». 
- إلى : معتاها الأصلي : انتهاء الغاية الزمانية أو المكانية. 


المعاني القرعية : 
- التبيينية لفاعلية مجرورها بعد تعجب أو اسم تفصيل مثل: ما أبغض الكذب إلي. 
- عن : معتاها الأصلي : المجاوزة الحقيقية أو المجازية. 
المعانى القرعية : 
- بمعنى بعد مغل: قوله تعالى : 9( قال عما قليل ليصبحن نادمين € (الزسنود: 00 
بمعنى الباء مثل: « وما ينطق عن الهوى إن هو إلا وحي يوحى 4 (النجم: 3 4). 
- على : معناها الأصلي : الاستعلاء حقيقة أو مجازا. 0 0 
المعاني الفرعية: 
- بمعنى التعليل مثل: قصدك على أنك كريم 
المصاحية مثل: غفرت له ذنيه على جوره 
الاستد راك مغل :لا يدخل الجنة لسوء عمله على أنه لا ييأس من رحمة الله. 
في : معناها الأصلي : الظرفية حقيقية أو مجازية 


المعاني الفرعية : 


ممعنى المصاحبة مثل: جاء القائد في موكبه 

- جممعنى التعليل مغل : أتعاديني في ذنب بسيظ 
رْبّ: معناها التغليل وشرطها أن تكون في صدر الكلام ويكون اسمها اسما ظاهرا 
نكرة. 

المعاني القرعية : 

- بمعتى التكفير مشل: ربٌ كاسية في الدنيا عارية في الآخرة. 
أحكام رب - إذا لحقت رب «ماء الكافة يبطل عملها غالباء 


- يجوز حذف ورب » يعد الواو. 

- ليس ل رب » متعلق لأنه منزل منزلة الحرف الزائد: 

- الكاف : الأصل هو التشبيه. 

المعاني الفرعية: 

- يمعنى التوكيد مثل: اليس كمغله شيء وهو السميع البصيرء 

- بمعتى مغل نحو : لو كان في قلبي كقدر قلامة حبا لغيرك ما أتتك 

- اللام المكسورة : المعنى الأصلي هو الملكية 

المعاني الفرعية: 

- للتبليغ مشل : أوحى الله له. 

- للتقوية مثل: وما سكت عن موسى الغضب أخذ 50 
ورحمة للذين هم لربهم يرهبون © (الاعراف : 154). 

-للاستخاثة : 

- الباء : الأصل للإلصاق الحقيقي أو المجازي 


للمقابلة : اشتريت هذا بألف. 
يالله شهيدًا. 
المكانية أو الزمانية ويكون مجرورها اسما ظاهرا مذ» متذء ابد 


حتى : لانتهاء الغاية 
الغاية في الز 
لولا: تکون حرف جر إذا دخلت على الضمير المتصل مثل: : لولاي ومجرورها في 

. محل رفع على الابتداء والخبر محذوف وجوبا وهي حرف شبيه بالزائد. 7 
كي : معناها التعليلى ولا تمر إلا ماه المصدرية مع صلتها و ١‏ ما الاستفهامية. 
التاء والواو: للقسم مطلقاء 
خلاء عداء حاشا : إن قُدّرتٌ أفعالا نصبت ما بعدها على المفعوا 
جررت بها. 


2 - في مجال البلاغة 
الجمع 
- اقرا هذه العبارة المحَصَرّف فيها ولاحظ : 
«إن القمر والشمس يؤثران على كو كينا الأرضي أيما تأثير» 
ما الذي يجمع بين القمر والشمس تحت حكم واحد؟ 
- هل يمكدك أن تقدم مثالا آخر يجمع بین متعدد في حکم واحد؟ 
- تأمل الأمثلة الآتية : 


قال الرسول © : « من أصبح آمنا في سربه» معافى في بدنه» عنده قوت يومه 
حيزت له الدتيا بحذافيرها». 
قال أبو العتاهية : 
إن الفراغ والشباب والجدّة مفسدة للمرء أي مفسدة 
E 000‏ 5 
- جمع الرسول عَبْنَةِ بين امور عدة في حكم واحد ماهو؟ 
- ماهي الأمور التي تؤدي إلى الغساد في نظر الشاعر؟ 


استنتج الخلاصة : 
الجمع: هوأن يجمع بين متعدد في حكم واحد فقد جمع الحديث الشريف الأمن وف 
في حكم واحد هو حيازة الدنيا وامتلاكها بحذافيرها أي من جميع نواحيها. 

كما جمع الشاعر بين الغراغ والشباب والجدة (الاستغناء) في حكم واحد هو المفسدة 
ت هذه الأمور تؤدي بصاحبها إلى الفساد. 


١‏ اوم لصب الان 
علم التاريخ 


أتعرف على صامب النص 
ولد عبد الرحمن بن خلدون بتوتس عام 732ه /1332م ونشا . 
على حب العلم وتحصيله» اتصل بعلماء عصره وأخذ عنهم شتى §® 
العارف» يقي يتقلب بين بلاد الأندلس والمغرب العربي حتى بلغ 
ا ها ما بقي من حياته» وتوفي بها 808ه/ 1406م. 


عبد الرحمن بن خلدون 


تولى عدة مناصب منها القضاء وترك عدة آثار أهمها: كتاب ” 


يعرف الآن باسم «مقدمة ابن خلدون ) هو في حقيقة 


ن خلدون ‏ في مقدمته ‏ إلى عدة نتائج اعتبرت ثورة في 
ونء من ذلك منهجه في كتابة التاريخ» و هذا النص 


المذهب» جم الفوائد» شريف الغاية» إذ هو يوقفنا على 
'قهمء و الأنبياء في سيرهم؛ حتى تتم فائدة الاقتداء في 

و الدنيا. فهو محتاج إلى مآخذ متعددة و معارف متنوعة» 

ان بصاحبهما إلى الحق و يتكيان به عن المزلات و المغالط؟ 

ذا اعتمد فيها على مجرد النقلء و لم تحكم أصول المادة و قواعد السياسة 
الاجتماع الإنساني» ولاقيس الغائب منها بالشاهد» والحاضر 

من العثورء و مزلة القدم و الحيد عن جادة الصدق. 

2 و كثيرا ما وقع للم و المقسرين و أئمة الدقل المغالط في الحكايات والوقائع» 1 
9 لاعتمادهم فيها على , رد النقل غا أو سميناء لم يعرضوها على أصولهاء ولا قاسوها 

0 بأشباههاء ولا سيروها بمعيار الحكمة» و الوقوف على طبائع الكاثنات» وتحكيم النظر 


5 مك ” 


اث والاحوال 


وطبيعة الم 


بالذاهب» فربما لم 


حا" 
والبصيرة في الأخبار. فضلوا عن عن الحق وتاهوا في بيداء الوهم والغلط؛ ولا سيما في إحصاء 
الأعداد من الأموال والعساكر إذا عرضت في الحكايات إذ هي مظنة الكذب ومطية الهذر؛ 
ولا بد من ردها إلى الآصول وعرضها على القواعد. 

ومن الغلط الخفي في التاريخ الذهول عن تبدل الأعصار ومرور الأيام.. وذلك أن أحوال 
العالم و الأم وعوائدهم ونحلهم لا تدوم على وتيرة واحدة و منهاج مستقرء إنما هو اختلاف 
على الآيام والأزمنة و انتقال من حال إلى حال وكما يكون ذلك في الأشخاص والأوقات و 
الأمصار ر» فكذلك يقع في الآفاق والأقطار والأزمنة والدول و سنة الله التي خلت في عباده 
«. و قد كانت في العلم أم الفرس الأولى والسريانيون والنيط والتبابعة ... والقبط؛ وكانوا 
على أحوال خاصة بهم في دولهم وتمالكهم م وسياستهم وصنائعهم ولغاتهم واصطلاحاتهم 
ر مشاركاتهم مع أبناء جنسهم...فتبدلت تلك الأحوال وانقلبت بها العوائد إلى مآ 
يجانسها أو ا E‏ أو يباعدها. ثم جاء الإسلام بدولة مضر فانقلبت تلك 
لأحوال أجمع انقلابة أخرى.. فربما يسمع السامع كثيرا من أخبار الماضين ولا يتفطن لما 
وقع من تغير الأحوال وانقلابهاء فيجريها لأول وهلة على ما عرف ويقيسها بما شهد» وقد 
يكون الفرق بينهما كبيرا فيقع في مهواة من الغلط. 


ر وال خلاق 5 م ال وسائر ساد 
1 اضرا مين ذلك a‏ الغائب من الوفاق أو بون ما بينهما من 

خلاف» وتعليل المتفق منها والمختلف» والقيام على أصول الدول والملل ومبادئ ظهورهاء 
وأسياب حدوثها ودواعي كونها وأحوال القائمين بها وأخبارهم حتى يكون مستوعبا 
لأسياب كل حادث» واقفا على أصول كل خبر. وحينعذ يعرض خبر المنقول على ما عنده 
لقواعد والأصول» فإن وافقها وجرى على مقتضاها كان صحيحاء وإلا زيفه واستغنى 


مقدمة ابن خلدون 
أثري رصيدي اللغوی 
- في معاني الألفاظ : 
فن التاريخ: عام التاريخ» يروم: يطلب الحيد: الانحراف» أضولها: مصادرهاء 
الهذر: التكلم بالخطا والباطل» سبروها: حللوهاء النحل: العقائدء مماثلة: مقارنة 
السريانيون والنبط والتبابعة: قدامى شعوب الشرق الأوسط. 


5# ه53 وله 


200-7700 
A N‏ ظ 
- في الحقل المعجمي: 


ابحث عن معنى ١‏ تاريخ « و أتتبع أصل هذه الكلمة مقارنا إياها بما كان يعرف من نشاط 
العرب الثقافي قديما كعلم الأنساب و الأخبار و أيام العرب. 
- في الحقل الدلالي: 
استخرج من النص المصطلحات التي وظقها ابن خلدون ذات العلاقة بمنهج كتابة التاريخ. 
التشف معطيات النتص 
- ما الموضوع الذي تطرق إليه ابن خلدون في هذا النص؟ و ما القضية العلمية التي عالجها؟ 
5 | القرق بين ما يدعو إليه في أمر الكتابة التاريخية و بين ما وجد عليه مؤرخي عصره 
؟ ما الذي يعيبه عليهم؟ 
- لد أشار الكاتب إلى أن الغاية من التاريخ جعلت من هذا العلم ذا مكانة مرموقة 
عنده. ففيم تتمثل هذه الفائدة ؟ وما العلاقة بينها وبين المنهج الذي يدعو إليه؟ 
- يتميز ابن خلدون بموضوعية في المضمون وانسيابية في الأسلوب» فتراه يعمد دائما 
إلى الإقتاع و التعليل لأحكامه؛ كما تراه يسترسل معتمدا على حروف الربط. مثّل 
لهذين الحكمين من الفقرة الأولى من النص. 
معطيات النص 
كيف ترى المنهج المعتمد في النص : هل يقدم المشكل ثم يعرض الحل أم يتقدم 
بطرح البديل المعالج قبل تشخيص ما يعالجه ؟ علل و مثل من النص. 
ما رأيك في هذا المتهج الذي وضعه ابن خلدون ؟ علل حكمك. 
يكشف ابن خلدون في العديد من موضوعاته عن أفكاره من أول وهلة. فهل ترى 
ساعد القارئ على الفهم و الاستيعاب أم تراه يطفئ حرارة 


أت هذا النهج في الطر 
التشوق لمعرفة هذه الأفكار ؟ 

لابن خلدون طريقة خاصة في عرض أحكامه النقدية من أجل إقناع المتلقي. استئبط 
من النص ما يترجم هذه الطريقة: ثم بيّن علاقتها مع طبيعة فكر الكاتب. 

- هل ترى أن هذه الطبيعة الفكرية كانت ظاهرة يمكن تعميمها على فكر ذلك العصر؟ 


هاذا تستتتے ؟ 
5 عت ةله 


- يقال إن أسلوب ابن خلدون علمي متأدب. قما المظاهر العلمية فيه ؟ و ما المظاهر الأدبية؟ 

- لغة الكاتب ( مفردات و تراكيب ) أميل إلى اللغة الحديثة منها إلى لغة عصره من 
حيث اعتماد البساطة و السهولة. مكّل لذلك ثم بين إلام تعزوه ؟ 

- نزعة الإصلاح بارزة قي النص. اذكر يعض ملامحها. 

هل ترى أن تبرة الخطابة من مظاهرها ؟ علل و مثل. 

ارد اء النص 

- يعمد العلامة ابن خلدون في عرض أفكاره - إلى التعليل و التحليل و الشرح» كما 
هو واضح في الفقرة الأولى» استخرج من هذه الفقرة السياقات التي تبيّن ذلك. 

- هذه الطريقة في العرض هي مؤشرات لنمط معيّن من النصوص» ما هو؟ اكشف عنه 
سرك 

- ابحث عن مؤشرات أخرى لهذا النمط واذكرها. 

- لماذا عمد ابن خلدون إلى مثل هذا النمط من التصوص في ريك ؟ و ماعلافة ذلك 
بتزعته الإصلاحية ؟ ١‏ 

- إذا كان هذا النمط غالبا في النص. فهل تراه الوحيد ؟ علل إجابتك مقدما أمثلة من النص ؟ 

أتفحص الاتساق و الانسجام في النص 


ستخرج من النص الكلمة التي تكررت بكثرة نفسها أو مرادفها أو مشتقاتها. هل 
ساهمت هذه الكلمة في اتساق التص ؟ وضح ذلك. 
ساهمت أدوات الربط المنطقية ‏ كأدوات التعليل و الجواب و التفسير - في بناء نسقية 
التراكيب و المعاني قي ثنايا كل فقرة ما جعلها أكثر تماسكا. تحشّس هذه الأدوات و 
نكي 
لاحظ مادى الترابط ما بين الفقرات. هل ترى أنه تحقق يفضل العلاقات الفكرية ما بين 
الفقرات: أو العلاقة الفكرية بين كل فقرة بالفكرة العامة للنصء أو بالروابط المنطقية» 
أو بحروف العطف أو بمختلف هذه القرائن؟ 
- هل يمكن أن تقول إن الكاتب قد بنى أفكاره ؟ علام يدل ذلك بالنسبة لشخصيته الفكرية؟ 


٠١‏ أعمل القول في تقدير النصصر 
النص تموذج للنثر العلمي قي عصر الضعف» جمع فيه ابن خلدون بين الدقة العلمية 
والطرح الموضوعي. وتناول قضية الكتابة التاريخية الدع أخطاء مؤرخي عصره ومن 
قبلهم» مقدما المنهج العلمي السليم المبني على ضرورة الإخاطة بالشروط الموضوعية التي 
يجب على المؤرخ الاتصاف بهاء وفي مقدمتها تحليل الأخبار والاستعانة بالمنهج الاجتماعي 
الذي دعا إليه. 
وهذا النص ينم عن قيمة «المقدمة» ومكانة صاحبها قي الفكر الإنساني ولا أدل على 
ذلك من قول عبد الله عنان في كتابه «ابن خلدون حياته وتراثه الفكري» ما ياتي :» لابن 
خلدون اسلوب خاص في العرض والتعبير» وكما أن مقدمته تمتاز بطرافة موضوعاتهاء 
قهي أيضا تمتاز بروعة أسلوبها الأدبي » الذي يجمع بين البساطة وقوة التعبير ودقة التدليل» 
وحسن الأداء والتناسق» وإذا كانت المقدمة مثلا أعلى للتفكير الناضج والابتكار الفائق» 
فهي في نظرنا مثل أعلى لحسن البيان والفصاحة المرسلة والعرض الشائق». 
ایر بوارد النص 
1 - في مجال قواعد اللغة 
معاني حروف العطف 
تأمل هذا المقتطف من النص» ولاحظ: 
١‏ يحتاج صاحب هذا الفن إلى العلم بقواعد السياسة و طبائع الموجودات واختلاف الأم 
حاطة بالحاضر من ذلك» ومماثلة ما بينه وبين الغائب من الوفاق أو بون ما بيئهما 
من اخلاف... فإن وافقها وجرى على مقتضاها كان صحيحاء و إلا زيفه و استغنى عنه. ») 
ف العطف تربط بين متعاطفين لإصدار حكم معين» وأن بعض الحروف 
م من خلال الجملة النحوية. 
نطلاقا ما تعلمتَ اذكر حروف العطف الواردة في المقتطف وحاول أن تتبين معائيها. 
إذا كانت حروف الجر مختصة بالأسماء فبماذا تختص حروف العطف؟ 


لها عدة معاز 


- ماهي شروط العطف ب «الواو» الفاءء ثم» حتى » مع إعطاء أمثلة 
- ماهو حكم (أوء أم) عدم أمثلة عن ذلك. 
= اهي المغاني التي يكن استخلاصها من ولا يله 26 ا 


أبني أحكام القاعدة: 
حروف العطف ثلاثة أقسام: 
أ - ما يجمع بين المتعاطفين تحت حكم واحد وهي (و؛ ف» ثم» حتى) 
ب - ما يفرد أحدهما بالحكم على سبيل التعيين وهي : (لکن» لاء بل) 
ج - ما يفرد أحدهما بالحكم على سبيل الإيهام وهما: (أم» أو) 
1 - وو )»: لمطلق الجمع بين المتعاطفين 
2 - وف »: تفيد الترتيب والتعقيب 
- تفيد السببية 
- تكو رابطة للجواب مثل يا أيه الرسولٌ بل ما أنزل إليك ليك من ربك وإن لم تفعل نمآ 
بَلْعْتَ رسالآته واللهُ يَعْصمُك من الناس إن الله لا يهدي القوم الكافرين © (لائدة: 67). 
3 - ثم : تفيد الترتيب بانفصال أي بمهلة طويلة أو قصيرة. 
يشترط في معطوفها أن يكون ظاهرا مفردا جزءا من المعطوف عليه 
مثل : أعجبني الفتى حتى حديثه. 
- تكون غاية لما قبلها نحو: حضر الضيوف الوليمة حتى الأطفال. 
- تكون حرف استئناف إذا تلتها جملة نحو: لم يفتح المجرم فاه أمام القضاة حتى 
تعب الحاضرون. 
و : الأصل فيه التسوية في الحكم بين المتعاطفين نحو : جالس العلماء أو الزهاد وتأتي 
للتقسيم مثل : الكلمة اسم أو فعل أو حرف وتأتي للإضراب وهو الإعراض عن 
لشيء بعد الإقبال عليه مثل: # وأرسلناه إلى مائة ألف أو يزيدون 4 (الصافات: 147) 
© - أم: للعسوية بين المتعاطفين وتقع بعد همزة القسوية أو همزة الاستفهام مثل: 
# إن الذين كفروا سواء عليهم أأنذرتهم أم لم تنذرهم لا يؤمنون 4 (البقرة: 6). 
ي للإضراب بمعنى بل مثل: ...قل هل يستوي الأعمى والبصير أم هل تستو: 
الظلمات والنور © (الرعد: 16). 
a‏ تشبت للأول ما نفته عن الثاني» وفائدة الحكم بها قصر الحكم على ما قبلها. 
8 - بل: تسلب الحكم عمًا قبلها وتجعله لما بعدها. 


9 - لكن: تبت للثاني ما تنفيه عن الأول. | 1 


4- حتى : للتدریج و 


اله ۴ 
2 - في مجال البلاغة: 
التقسيم 
- عد إلى الفقرة الأخيرة من التص» ولاحظ كيف قسم ابن خلدون نتيجة عرض الؤرخ 
للحوادث والأخبار التي ينقلها على ما عنده من قواعد واصول؟ هل يوجد تقسيم 
آخر لهذه التعيجة؟ 
- تأمل الأمثلة الاتية: المثال الأول قول زهير في الزمان: 
وأعلم ما في اليوم والأمس قبله ولكتني عن علم مافي غد عم 
اكثال الثاني قول الخنساء في رثاء اخيها صخر 
كال ارتم اة 
المثال الثالث قول العباس بن الأحنف في الغزل : 
وصا لكمو صرم وحبكمو قلی وعطفکمو صد وسلمكمو حرب 
المخال الرابع: قول جرير 
صارت حنيفة أثلاثا ففلته م من العبيد ولك مر راا ا 
المثال الخامس : قول جميل في الغزل 
لو كان في قلبي كقدر قلامة فضلا وصلتك أو اتك رسائلي 


- هل هذه التقسيمات مستوفية الجميع أجزاء المعنى ؟ 
على أي أساس تمت بعض التقسيمات؟ 
اذك يعض عيوب التقسيم إن وجدت. 
وي. ويعني استيفاء جميع أقسام المعنى» وهو ينقسم 
رايع لها أو .. 
وهو توعان : التقسيم بالتسجيع Cy‏ في المثال الثاني 
التقسيم بالضد كما في المثال الغالث 
ومن عيوبه: - عدم استيفاء كل أقسام المعنى كما في المخال الرايع 
دخول أحد القسمين في الآخر كما في المثال الخامس. 


> elbasaaİln.neê 


lel 
حركة التأليف في عك ال‎ 
را ع‎ 
في عطز الضعف لم يكن التثر َوفرٌ حطًَا من الشعر فيعدوه الإسفاف» وكلاهما زع‎ 
ببلاغحه» ومضى عَهِدٌ فرسانه ۱ وربما كاتت مُصيبَةٌ ة النثر أفدح» وخطبه أعمّ؛ لآن عدد‎ 
المتطفلين عليه أكثرٌ من عدد المتطفلين على الشعر. وكانت النكبة في إنشاء المترسلين اشد‎ 


منها في إنشاء المصتّفين. 


ققد اصطبغ إنشاء المترسّلين بالوان الشعره قغلب عليه الكبال راا ا 
مام القوافي» فلم يكن ينقصة غيرٌ الأوزان. ومتى متى أُفرع النرٌ في قالب الشعر ضاقت 
أغراضّهء وتحددت موضوعاته» فما يصلح إلا للأشياء التي يطفو عليها الخيال الشعري 
كالوصف والرسائل ومقدمات الكتب والمقامات وما أشبه ذلك» وأما المباحث العلمية 
ية والتاريخية» فتنبو عنه» ولا تخضع له إلا على كره منها ونفار. فاسفٌ نثر المترسلين 


٠‏ جِفْتٌ صناعتهم» وثقلتٌ ألفاظهم: وقبّْحت محسنائهاء ثم وافى هذا العصر, فاحتضرت 


يديه» وحاول كتابه أن يجاروا من تقدمهم في الصناعة من التزام التورية والسجع 
ن في صناعة الألفاظ سئّراً لعجزهم عن توليد المعاني واختراعهاء فلم يستقم لهم 


لأمرء وجاءت عباراتهم تتمطى متثاقلة ومتفائبة. 


وأما إنشاء المصنفين فلم تَعُمّهِ الصناعة اللفظية كما عمَّتُ فن الَرسّل ولكنه لم يخلص 
من التعقيا لتطويل؛ ثم دبّ الفساد في لغتهم كما دبّ في لغة المترسَّلِينَء فكاد أن يكون 
تخرعاميا كما بدو في قصص بني خلال وتاريخ ابن إباس وما 6 02 
وكانت .خركة التاليف في العلوم والآداب في دولة المماليك ر لكثرة المدارن 
إقبال العلا ا إلى التأليف بأكناف السلاطين» ولكن مصنفاتهم 
لتصلّب الأذهان» فجاءت في معظمها ججمعاً وتحشية وشرحاء فمن الذين 
مالك الطائي» وليه المشهورةٌ والكافية الشافية» ومنهم ابن هشام 
الأنصاري وله «قطر التتدى ويل الضَدى» ومنهم صاحب الآجرومية. 


ومن الذين اشتغلوا بتصتيق المعاجم اللغؤية ابن منظوز صّاحب لالسان ر0 و 
الفيروزابادي ولة «القاموس الحيط » وغيرهما كشير وكات حظ التاريخ >€ 111519 


عست مله 


ىک 
A ١‏ 
E‏ » فظهرت فيه كتب جليلة يصح الركون إليهاء وكان للمغرب يد على فلسفة التاريخ 
وعلم الاجتماع في مقدمة ابن خلدون ل « كتاب الحبر» في تاريخ العرب والعجم والبرين 
ومن الذين اشرو في ت ی ای ر ا 
6 ى» ومنهم شمس الددين الذهبي وله « تاريخ الإسلام» 
وكذلك الجغرافياء فإن أصحابها ما انفكوا يُعانون الرّحلات في سبيلهاء وأشهرهم 
القزويني وله و عجائب المخلوقات » في الفلك والجغرافية الطبيعية عند العرب. 


الرّحَالة المشهور وله كتاب « تحفة النظار»» ويعرف برحلة ابن بطوطة» 
حخططه التي بين فيها أقاليم مصر وأحوال سكانهاء وأؤدعها من الاخبار 


وكان للعلم الطبيعيّ دورٌ هام في كتاب «حياة الحيوان الكبرى» للدمّيري. واشتغل 

جماعة من العلماء بوضع الكتب الجامعة لشتى العلوم والآداب» كالئَويْري وله كتاب 
ماه الاب یرواب ت ي 0 0 | 
والأدب. والأبّشيهي وله «المستطرف في كل فن مستظرف » ويشتمل على أدب وسياسة 
اجتماع ود م را ر 
لما ادال الله العثمانيين صحفت الحركة العلمية» فلم يكن للتصنيف والمصنفين شان 
لولا تلك الشهب التي تلوح الفينة بعد الأخرى» فتنير سواد هذا الليل الدامس» 
شعاعها في ايت الكثيفة» فيستبد الظلام. فمن هذه الشهب عبد القادر 
١‏ ي صاحب « خزانة الأدب ولب باب لسان العرب ؛ شرح فيه شرح الكافية في الحو 
وضمنه مباحث في التاريخ والأدب» ومنها السيد مرتضى الزبيدي صاحب ‏ تاج العروس» 
ح فيه قاموس الحيط للفير ابادي. وعرف من المؤرخين المْحبّي وله « خلاصة الأثر في 
ن القرن الحادي عشر» والمقري وله «نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب »» واشتهر 


من مؤلفي الكتب الجامعة يهاء الدين العاملي صاحب «الكشكول» فيه أدب ورياضيات 


وفلسفة وعلوم إسلامية. 


هذا عيض مر 


مما عُرفَ من آلاف التَصائيف التي طبعتُ أو التي مازالت مخطوطة 


وهي تبر الحركة التالّيفية والموسوعية الكبرى في العصر المملوكي والعشماني وما لا يدرك 
کل ا 


5 ۴ 34 1 


التشف معطيات النص 
- لماذا كانت مصيبة النثر أفدح» وخطبه أعم بالمقارنة مع الشعر؟ 
- ما المقصود بإنشاء المترسلين؟ 
- لم انصرف العلماء في هذا العصر إلى الجمع والتصنيف والشرح والتحشية؟ 
- ما الدافع إلى الإكثار من المحسنات البديعية في التآليف الأدبية؟ 
- اذكر بعض التآليف الأخرى التي لم ترد في النص. 
يعني الكاتب بقوله «الكتب الجامعة»؟ 


إناقش ا النص 
- إليك نموذجا من إنشاء المترسلين» يقول ابن زيدون في رسالته الهزلية: 
أما بعد أيها الصاب بعقله» المورط بجهله بل ت ا 


اغتراره» الأعمى عن ل الساقط سقوط الذباب على الشراب» المتهافت 
تهافت الفراش في الشهاب» فإن العجب أكذب» ومعرفة المرء نفسه أصوب» 
- استنيط من هذا المقتطف خصائص هذا النوع من الادب؛ وهل تجد فيه طبعا أو ذكلفا؟ 
- ظهرت كثير من والمتون) لغاية تعليمية من مثل الف ابن بات الى بكرا ا ا 
با فعلتَ وأتث ويا أفعلي ونون أقبلنْ فعل ينجلي 
- عم يتحدث ابن مالك في هذا البيت؟ 


أستخلص وأسجل 

قد انحصرت موضوعات النثر الفنى خلال عصر الضعف ضمن نطاق الكتابة الديوانية 
والمناظرات» وأصبح الأسلوب غاية الكتابة. فاهتم الكتاب بالزخرفة 
لبد يعية: و كثيرا ما انصرفوا إلى التأليف في الأدب والتاريخ واللغة والعلوم الدينية جامعين 


ملخصين مُدَيَلينَ. 


الاد 


كما جرى الشعر فى طريقين هما: الإباحية والزهد تقليدا واقتياسا وزيادة فى الزخرفة» 

في طريقين إباحية و ل وزيادة في 

وأفرط الشعراء في أقوال اهجو بألفاظ عارية صريحة» كما أفرطوا في نظم قضائد المديح 
النبوي. 


#عصت متمقوله 


الوجتالعة اليوجمة 
خا 
مثقفونا والبيئة 
غازي الذيبة 


سيعذ كر البشر بعض أنواع النباتات والطيور في السنوات القادمةء على أنها كانت تعيش 
على كوكبهم» وبقعل العوامل الجائرة من قبل البشر تم القضاء عليها كلياء وأصبحت فى 
عداد الكائنات المتقرضة. 1 
لقد عرفت البشرية أنواعا عديدة من الكوارث واستطاعت خلال وجودها أن تتفاعل 
وتعكيف معهاء وفي بعض الأحيان أن تحيلها إلى مسارات تخدمهاء وتلك مرات قليلة مكنا 
فيها من التآلف مع الكوارث الطبيعية التي لم يقدر لنا أن نرتكبها.. لكننا اليوم وخلال 
عقود من الاضطهاد المنظم لاستنزاف ثرواث الأرض» التي بدأت فعليا مع تطور الإنسان 
العلمي» حدث تغير مذهل في وجهة الإنسان وتعامله مع محيطه» وقد حمل هذا التغير 
على حاجة البشر اللامحدودة للمعادن والطاقة والنباتات وما إلى ذلك من مكونات في 
جلها تشكل سياجا طبيعيا وفطريا للحياة» تحمي ما عليها وتقغن استنزاف الموارد وتدمير 
هذا السياج. 
ع 
ويبدو أن حجم الذنب في التخريب والتدمير للطبيعة» هو ما يوجه بعض الشعوب لبناء 
مصدات أخلاقية ومنظومات من الجمعيات والمؤسسات الواقية للأرض بمحيطها الطبيعي» 
مما دفع إلى ظهور علوم البيئة وثقافتها بجلاء في القرن العشرين» وشكل نوعا من المعرفة 
المرتبطة بعلاقات الإنسان بالطبيعة» وتنظيم هذه العلاقة بما يصل في بعض الأوقات إلى 


أحدود متظرفة. 


وقد حظيت شعو 


وبا ودول الغرب الصناعي بنصيب الأسد في إنتاج هذه المعرفة 
وتنظيمهاء فيما بقيت الشعوب الأخرى على هامشهاء ريما لشعورها بعدم اقترافها 
لقلة معرفتها بهذا المجال» لكن الشعوب الأخرى 
جا لأعمال التدمير البيئي» ورجا تنسى أو تغفل دَوَرها 
في صياغة نظامنا البيئي» والحاجة للاندماج في حمایته» حتى 


كم البيئية» ور 


يولوجية للكائنات الحية المنقرضة» ستكون بمنزلة جرس 
عمليات الوعي البيفي وما تنتجه من ثقافة مرتبطة 
أفكارء تدعو إلى حماية الأرضء ما سيحتاج 
الضرورة مع النضال السياسي» وهذا يحدث اليوم 
تناهض الاسلحة النووية بكافة أشكالهاء 


تيدو المجتمعات العربية وكأنها غير معنية بما يجري في هذا السياق لأنها لا تشعر 


5 #عصتمةعمولك 
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بذنب الضلوع في الآعمال الجائرة ضد البيعة» لكن ذلك لا يعفيها من حق المشاركة 
في حماية المكان المشترك لعيشها مع باقي الشعوب على الأرض» فمثلا إن ما سيحدثه 
الانقلاب المناخي يسبب الانبعاثات الكريو: ة في الجو» سيشكل كارثة بيغية» ليس على 
أجواء الدول الصناعية التي تسببت في إنتاج تلك الانبعاثات» فحسب» بل على كل طبقة 

الغلاف الجوي» وهو ما سيلحق الأذى بكل الكائنات وفي أي مكان. 

لقد آن الأوان لأن نكون شركاء فاعلين في العالم» للمشاركة في إنتاج وعي بيغي» يسهم 

قي ححلية لار من ااب روت حا ازا 000000 

الثقض العربي» لما يجري حوله» وتوجيه جزء من اهتمامه لما يهدد كوكبنا كله بالفناء. 
مجلة "عمان" بتصرف 


الشف معطيات النص 
- ما سبب التغيّر المذهل في تعامل الإنسان مع محيطه؟ 
- اذكر بعض مظاهر تخريب الطبيعة وتدميرها. 
- لاذا تعتبر المجتمعات العربية نفسها غير معنية بالمشاركة في حماية البيعة؟ 


ما الذي يسمح بعنظيم العلاقة بين الإنسان والطبيعة؟ 

يعتير الكاتب الدّعوة إلى حماية البيئة نضالا اجتماعيًا وفكريًا وشيك الصّلة بالتضال 
» وضح بضرب أمثلة من الواقع المعيش.ء 

الكاتب من المثقّف العربيّ إزاء قضيّة حماية البيئة؟ 


انمز نرا رد النصض 


الَنّضّ المصطلحات المتعلّقة بموضوع البيئة» والمصطلحات الدَالّة على 
جدول بخانتين ٠)‏ 
ن المط الحجاجيّ تيرز فيها مدى موافقتك الكاتب فيما يذهب إليه أو , 


مخالفتك إِيّاه. 
- توجد منظمات عالمية حماية البركة» أوضح الدور الذي A‏ التي حققتها. 
2 ا لبجب تفع آم 


ا د 


ذه اکا موا المتعلم وتفعيلها 1 

أولا: دراسة سند نشري: 
النص: 

قال القلم للسيف: : فرت من الشريعة وعدلهاء وعوّلتٌ على الطبيعة وجهلهاء فافتخرتٌ 
بحَيفك وعدوانك» واعتمدتٌ في الفضل على تعدّيك وطغيانك» » فملت إلى الظلم الذي 
هو إليك أقرب» وغلب عليك طبعك في الجور والطبع بع أغلب» فلا فتنة إلا وأنت أساسهاء 
ولا غارة إلا وآنت رأسهاء ولا شر إلا وأنت فاح بابه ولا حرب إلا وأنت واصل أسبابه تؤكد 

مواقع الجفاء» وتكدّر أوقات الصفاءء وتؤثر القساوة وتوتر العداوة. 

أما أنا قالح تى مذهبي» والصدق مركبي» والعدل شيمتي» » وحلّيةٌ الفضل زينتيء إن 
حُكمتٌ اقسطتٌ» وإن استُحفظتٌ حفظتٌ وما قرّطتء ولا أفشي سرا يريد صاحبه کتمه» 
ولا اتم علمًا يبتغي متعلمه علمه» أدير في القرطاس كاسات خمري» فازري بالمزامير 
وأهزأ بالمزاهر وأنفث فيه سحر بياني» فألعبٌ بالألياب» وأستجلب الخواطر» وأنفذ جيوش 
سطوري على بعد فأهزم العساكر: 

فلكم نكل لش وهو عرسم الیش انا ا 02110 

فقال السيف: أطلتٌ الخيبة وجلت بالخيبة» وسكت ألا ونطقتٌ خلقًا. 

سدق انع من الك في حده الحدٌ بين الجد واللء 
إن تجادي لحلية للعواتق» ومصاحبتي آمنة من البوائق » ما تقلدني عاتق إلا بات عزيراء 
توسّدني ساعد إلا كنت له حررًا حريرًا... لم أزل للنصر مفتاحًا وللظلام مصباخاء وللعز 
قتي لك ساني ومقار لي ا ا 
تلفك» وقصر زمنك» وبخس أثمانك... وما أنت عليه من جاري 
ذرعك» وتفرق جمعك,ء وقصر باعك» وقلة أتباعك. 
أبو العباس القلقشتدي ر صبح الأعشى) 


قاتدا وللعداة ذائدا 


ونحافة بدنك» وإسر 


- صئف القيم الواردة في النص إلى حقلين دلاليين» وبين مجال كل حقل. 
- ارصد نوع الحجاج المستعمل في النص واستخرج أهم القرائن اللغوية المساعدة على 


الاسعدلال. 1 1 37 


A 

- تأمل الجملة الآتية ٠:‏ أنَى لك بمساجلتي ومقاومتي في الفخر ومنافرتي » هل تجد فرقا 
بين الحجاج والسجال؟ وضحه. 

- قارن بين الحجج التي قدمها الكاتب على لسان القلم» وبين الحجج التي أتى بها على 
لسان السيفء إلى أي جانب تقف ولاذا؟ 

= اتخذ الكاتب أسلوب السجع دعامة أخرى للتأثير في الخصمء قدم أمثلة من النص 1 
تبين من خلالها الغاية من السجع. 

2 - البناء اللغري: 

- تكرر حرف العطف :ف » في النص» ما هي دلالاته المختلفة؟ 

وكيف ساهم في بناء النص واتساقه؟ 

- ورد حرف الجر «الباء» في النص بعدة معان» اذكرها مدعما إجابتك بأمثلة أخرى. 


- استخدم الكاتب الحوار في أبسط مستوياته» وضح ذلك» حدد سمات هذا الحوار. 

- أعد صوغ الفقرة الأولى على أساس التقسيم البديعي» ومعاني حروف العطف. 

ثانيا: الوضعية الإدماجية: 

طلب منك في إحدى المسابقات الثقافية التي تنظمها إدارة الثانوية أن تجري مناظرة بين 
الكتاب وجهاز الإعلام الآلى. 

بين النمط الذي تعتمده في هذه المناظرة موظفا ما يناسب ذلك من زاد معرفي» مراعيًا 


اسلوب الجمع البديعي. 
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اوها 
كتابة مقال ذي إشكالية 
عن الجهات ت المسؤولة عن تكوين شخصية n‏ 


المدرسَةٌ إِظارٌ مُنَظُم للتربية والتعليم» فيها تمكوّن شخصية القرده وفيها ا ا 
التي وا دن يكون عضوًا فعَالاً في المجتمع. ومن خلالها قر 


طاقائّه المتعدّدة. 


كن» هل تقتصر هذه المهمّة على المدرسة وَحْدَمًَا ؟ الا تشاركها الأسرة والمجتمع في 
هذه المهمة؟ ألا يُسْهِمٌ الإعلام بوسائله المختلفة في ذلك؟ 


اكتب مقالاً تتحدث فيه عن مصادر التكوين والمعرفة التي توهَل الغر وهي ر( 
معركة الحياة. 7 
مراحل الاتجاز 

- ضع تصميما للموضوع انطلاقا من المعطيات الواردة في نصه» ومن الأسكلة التي تحدد 

إشكاليته. 
- ابن شبكة للعقييم الذاتي 
= حرر الموضوخ ثم اعرضه على شبكة التقييم التي بنيتها. 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجماليات 
اللغة لنصوص هذا المحور أن: 


أستنتج خصائص شعر المنفى لدى الشعراء الرواد في العصر 
الحديث (البارودي وشوقي نموذجا) 

أعلل التوجه الفني لدى الشعراء في هذه المرحلة. 

أصنف النصوص حسب أغاط كتابتها. 

أتعرف على نون الوقاية والمضاف إلى ياء المتكلمء وبلاغة 
التشبيه والمجاز العقلي واللغوي وأوظفها. 

أدمج تعلماتي في التدرب على إنتاج نصوص في وضعيات 


ذات دلالة في التعبير الشفري راکیچ | وی ی و الع 


وه ْ 
خصائص الشعر العربي في العصر الحديث 

بدأ الشعر العربي من عام 1870م يتصف بكثير من المميزات التي تجعله يختلف عن باقي بميزات الشعر 
العربي في العصور السالقة» ومن هذه الصفات: - أنه من أخصب الفترات الشعرية على الإطلاق» إنه 
ا من جميع النواحي الكمية والفكرية وتنوع الأساليب. 

فمن الناحية الكمية وجدنا أسماء لشعراء قالوا الشعر في هذه الفترة يقوقون في عددهم آسماء 
شعراء العصور المنصرمة كلهاء وفيه من الدواوين الشعرية ومن ركام القصائد اما ا 0001| 
والإحاطة به دارس أو مؤلف. 


والشاعر الحديث مكثرء فشاعر واحد نجد له من الدوا ن الشعرية عشرين ديواناء ونجد لآخر ثلاثين ديواناء 
حتى أصبح من له ديوان واحد يعد من الشعراء المقلين» ذلك إذا صرفنا النظر عن قيمة ذلك الشعر وأهميته. 
الكمية وأما من ناحية الكثرة الفكرية فهنالك الموضوعات التقليدية المتوارثة 
والمراثي؛ والوصف والغزل... إلى جانب أنواع الشعر الحديث المتعددة كالمناجاة والحنين 
رطن وشعر المناسبات إلى جانب الشعر السياسي الذي يؤيد حزبا من الأحزاب أو فكرة سياسية 
جانب الشعر الاجتماعي والفلسفي والعلمي... 
وأما من ناحية الكثرة الأسلوبية فقد جمع هذا العصر خلاصة الأساليب 
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هذا من ناحية الكثرة الفكر 
الشعرية السابقة كلها. 
- وهذه الأساليب لا تمثل التدرج يل يختلط بعضها في بعض فتجد في بلد واحد شاعرا ينظم الشعر 
ر إلى جانب الشاعر الذي ينظم الشعر التقليدي» بل نجد شاعرا واحدا ينظم مرة على طريقة الشعر 
لتقليدي؛ ومرة أخرى على طريقة الحر أو شعر التفعيلة الواحدة» حتى إن بعض الشعراء كالسياب مغلا 
ن ينظم قصيدة واحدة فيجعل بعضها على طريقة الشعر السلفي | بم كاحسن ما يكون الشعر 
صانة وجزالة وحسن سباك» وبعضها الآخر من الشعر الحر الرمزي ذي التفعيلة الواحدة ويعطيها نظاماً 
معينا يلائم الخلجات النفسية والحركات الفكرية مما قد يعجز عنه كثير من الشعراء الأقدمين. 
ث مصلوب إلى أمته يشارك في آلامها وأفراحهاء ويكاد يكون كل شاعر مختصا 
يعرف بها لأنه أخلص لها ولم يقل الشعر إلا بهاء أو ما أجاد الشعر ونظم القصيد 
كريا شاعر الثورة الجزائرية» وهناك الشايي ممثل الكفاح التوئسي وهناك رفيق 
ضد المستعمرين الطليان وهناك البارودي تمثل فترة الكفاح قبل دخول 


إلا بهاء قهنالك مفدي 


انا ساذجا بريكا لاهيا عايثا اتخذ الشعر مهنة يتكسب منهاء إئه إنسان مناضل 
ج يدافع عن حرية الكلمة بحق لا ليكسب من ورائها شيئا. إنه يقول الشعر ميل في نفسه أو لفكرة. 
تضطرب في ذهنه أو لخاطرة عنث له لا ليرضي حاكما أو ليكسب عطاءٌ أو لينتظر جاهاء إنه في أحسن حالاته 
إنسان محترم مقادر دون شيء آخر وفي اسوئها هو إنسان طريد شرید يفتش عن ماوى ومكان يستطيع أن 
يضمن فيه حياته أو سجين مقهورء أو أن يكون ضعيفا يُؤثر الصمت مع السلامة على الكلام مع العقاب... 5 


ÃDeÊ‏ ةك 


دون 


الم اص3 الوا °3 


محمود سامي البارودي 


آلام الاغتراب 


أت :على اماب النصن 


محمود ين حسن بك حسني البارودي ولد بالقاهرة عام 1839م 


وعائلته الميسورة» وتعلم بالمدرسة العسكرية 


هل من طبيب لداء الح أو رَاقَ؟ يشفي عليلااخا حزن وإيراق 
بى الهوى من مُهجتي رمعا حتى جرى البِيْنُ فاستولى على الباقي 
- ق زعت كيدي باوَيِْحَ نفسيَ من حزن واأشواق 
+ 9 هی جازء الحبٌ أغيا كل مشعاق 
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غك 
11 -إذا تذكرتٌ أياما بهم سلفتثٌ 


ر 
2- فيا بريد اطبا بغ ذوي رجي آني مقي م على عهدي وراي 
3 - وإن مررت على ١‏ المقياس » فاهّد له متي تحية نفس ذات أعلاق 
14 - وأنت يا طائرًا يببكي على فتن نفسي فداؤك من ساق على ساق 
5 - أذكزتني ما مضى والشَّملُ مُجتمع بمصر والحربٌ لم تنهض على ساق 
6 -آيام أسحبٌ أذيال الصبامرحا في فتية لطريق الخيرسباق 


7-فيالهاذكرة شبٌ الغرامٌ بها نازا سرت بين أرداني وأطواقي! 
8 - عصرٌ تولّى وأبقى في الفؤاد هوی يكاد يَشمل أحشائي بإحراق 
أثري رصيدي اللغوي 
- في معاني الألفاظ : 
الإيراق: السهر والسهاد» المهجة: الروح» عدتك: تركتك» سرنديب :جزيرة سيان 7128 
روضة الغيل : هي روضة «المقياس «غربي النيل بمصر القديمة حيث حيّه القديم, 
- في الحقل المعجمي: 
استخرج مختلف الأفعال ذات العلاقة العائلية مع الجذر «ذكر» وبين معانيها المختلفة. 
- في الحقل الدلالي: 
بحث عن معاني « أرعى » في القاموس بعد حصولك على جذرها. 
اكتف معظيات اللص ` 
- عمن يبحث الشاعر؟ ما طبيعة علّته؟ وما سيبها؟ 
لفرق بين طبيعة حبه وحب غيره من شعراء الغزل؟ بين ذلك من النص. 
العاطفي الذي ظل يشدّ الشاعر طول القصيدة؟ من الذي يهر هذا الخيط؟ 
ت القصيدة وعاطفة الشاعر علاقة وطيدة.استخرج منها ما يوحي بتلك العاطفة. 
لي عمرنا.يب » « روضة النيل »» «المقياس » للشاعر؟ 
د كرك الشاعر وهو يتوجه بالتداء إلى « بريد الصبا»» «طائرا يبكي »؟ 
هل طغت على النص عناصر الجدّة أم إنّه حافل بمظاهر التقليد للقصيد 


من التض. 


أناتش معطيات النضص 
- مزج الشاعر بين التجرية الشعورية الصادقة وخاصّية الحاكاة والتقليد: فيم 
جانب؟ وعلام يدل ذلك فيما يتعلق بمكائة الشاعر الأدبية؟ 
- هل هناك ما يوحي في النص بالا بعاد السياسية ا0 الا ا 


وكانه يتمقل شعراء قدامى کاب ي فراس وج ej‏ 1 1 


ديوان البارودي 


E 


- هل ترى على مفردات القصيدة تجديدا يساير مقتضيات اللغة الحديثة أم ترى أن 
مفرداتها امتداد للقاموس اللغوي القديم؟ عل إجابتك بالاعتماد على الأبيات :3» 
4 8 12 جك 18. 

- لا يخرج النص عن الصور البيانية التقليدية ية (تشبيه لي ا كا ار مد 
النص أمثلة عنها وميْرْ وَج الإبدا اع فيها من وجه التقليد. . ماذ! تستنتج؟ 

- هل ترى تجديدا ف يلسا الوه يقي الو والقافية) للنص؟ علل. 


ع و کا النفسة ميد عن زا الأحبة؟ فما هو النمظ النْصّي الذي 
تراه اختاره لذلك؟ اذكر أمثلة من النص. 
- تأمّل الأبيات 212 213 14 : ماهو النمط النَضّي المقبع؟ فيم خدم النمط النَضّي الأساسي؟ 
- اذكر الابيات التي فيها إخبار. 
تستنتج من هذا المزج بين الأنماط؟ 
أتفعص الاتاوء والانجام في النص 
ما العلاقة الرابطة بين البيت الأول والأبيات من 2 إلى 6؟ 
- ماهي وظيفة «الفاء» في بداية البيت 12 » و»الواو» في كل من الب 
ن الأبيات الستة الأولى وبين ما يليها؟ ماذ ؟ 
و من حيث إحساس الشاءر ا 2 ماذا 
E‏ ء القصيدة ووحدتها؟ ما الذي حقق ذلك؟ 
حمل القمرل في تقدير | 


لدوافع النفسية من وراء كتابة هذه القصيدة؟ 
ر للواقع السياسي والتاريخي الحيطين بحالة الشاعر وهو بالمنفى؟ 
بين التقليد والتجديد؟ 


آثار القرون الأخيرة المظلمة؛ فجلاه ف في خاظره 
للم وا د والرضي وا 
فاستخرج من مجموع تلك الأساليب أسلوبه الرائق 
قصيدة من نظمه أن أرواح أولعك الفخول توم را 


وتحلق فوق أبيائه » 


أحمد حسن الزيات -تاريخ الأدب العربي- ص 364. 


اتہر موارد النص 
يي مجال قواعد اللغة 
المضاف إلى ياء المتكلم 

- ما الذي يحدث للكلمة المضافة إلى ياء المتكلم من حيث حركة إعرابها؟ وكيف 
تتمكن من معرفة هذه العلامة؟ عد إلى النص وتأمل هذه الجمل: 
... أبقى الهوى من مهجتي .. 
رع كبدئ. 
... لهم ودّي وإشفاقي 

- اما إعراب «مهجة - كبد - ود = إشفاق ٠؟‏ فما العلامة الإعرابية الظاهرة في 
آخرها؟ 
هل هي أصلية؟ فما العلامات الأصلية إذا؟ وماذا تسعدتج؟ 
إذا أضيف الاسم إلى ياء المتكلم فإن علامة إعرابه الأصلية لا تظهر إلا في حالة الجر 
وتعرّض بالكسرة لتجانسها مع الياء في النطق. وتقد ير العلامة الأصلية لأجل المناسبة. 


2 - في مجال البلاغة 
بلاغة المجاز العقلي والمرسل 
سبق لك أن عرفت المجازين العقلي والمرسل لكن هل عرفت الآثار البلاغية لكل منهما؟ 


مل قول البارودي: 
تك سماء ذات إغداق 
على المقياس فآهد له مني تحية.. 
- هل إلحاق الفعل عدا بالسماء واقعي أم مجازي؟ 
فمن هو الفاعل الحقيقي؟ ما علاقته بالسماء؟ 
ا أثر ذلك جماليا ومعنويا؟ 
هل مقصود إهداء التحية هو حي «المقياس» أم أهله الذين يقطنونه؟ 
فما العلاقة بينهما؟ 
أين وجه البلاغة في هذا المجاز المرسل؟ 


أستدتج : إذا كان المجاز العقلي هو إسناد الفعل إلى غير فاعله الحقيقي لوجود علاقة 
بينه وبين الفاعل الحقيقي كالمكان والزمان والمفعولية والفاعليةء وإذا كان المجاز المرسل 
هو استعمال اللفظة في غيرما وضعت له لوجود علاقة بينهما كالحلية والحالية والسببية 


والمسببية ... 
فإن بلاغتهما تكمن في إشغال ذهن المتلقي بالبحث والتامل وإثارة الفضول فيثير ذلك "١‏ 
فيه الإعجاب والدهشة ومتعة الاكتشاف والإحساس بجمال البلاغة. جو 


` BASSAS 


من وحي المنقى 


أتعرف على صامب النص 
أحمد شوقي شاعر مصري حديث ولد عام 1868م من أب 
تربى ونشأ في قصر الخديوي حيث اعتنى 

لعي واصلها في فرنسا طالبا في 
خديوي ورفع مكانته. ولا عَزِل توجه 


| حيث كان منفاه» وهناك تشبّع بالروح 


بة- إلى التخفيف من آلامهم وأشواقهم باستحضار 


الشعراء -وهم في 


ثهم للاستفناس بهم» مثلما فعل شوقي في النص الآتي. 


لواديك؛ ام تاسی لؤاديئا؟ 


قك جناحك جالتٌ في حواشية E‏ 
تاحا العريت رغلا 0 
ل الصا ت ج 
عينٌ من الخد بالكافور تسقينا 
وحول حافاتهاقامت رواقينا 
مِنْبَورَمصرء ورَيّحان يغادينا 
وباسمه ذَهيِتٌ في اليم تلق ]ا 
9- يا ساري البَرّقَ يرمي عن جوانحنا بعد الهدوء ويهمي عن مآقينا 
0 -لما ترقرق في دمع السماء دما ٠‏ _ هاج البكا فخضّجنا الأري اا 


1 - فقفٌ إلى النيل واهتّفٌ في خمائله 
12 - وآس من بات يدوي من مُنازلتا 
3 إلى الذين وجنا و غيرهم 
4 -ناب الحنينٌ إليكم في خواطرنا 
15 - جنا إلى الصبر ندعوه كعادتنا 


وانسزلٌ كما زل الطل الزياحينا 
بالحادئات ويَضوى من مغانينا 
دُنْيا وودَّهم الصّافي هو الدينا 
كن الال عليكم - أمانينا 
في التاات فلم ا 1 110 | 
فيهاإذان 


6 - سعْيًا إلى مصر نقضي حى ذاكرنا نسي الوافي وباكيد 
57 توغاب كل عزيزعنه غيبتنا ‏ لميان هال قوق الا 2 
زهجا 


لم تدر: أي هوى الأمَيْن شا ناا 


5 الشوقيات - ج 3 

ثري رصيدي اللغوي 0 
تائح الطلح: النائح : الباكي» الطلح : نوع من شجر أطلق على واد بإشبيليا كان الصاحب 
ین عياد شغوفا به. عوادينا: مصائبغاء مقة: حب»› روا نيئا: جمع راقية وهي التي ترقي 
الصبي تجنبا للسحر أو علاجا له. يذوي: يذبل» يضوى: يهزل ويضعف» الشجن : الهم 
واخزن. 
التشف معطيات النصن 

- من يخاطب الشاعر؟ 

- ما الذي يجمع بينه وبين مخاطبه؟ علل إجابتك بقرائن لغوية. 
رة التي رسمها الشاعر لوطنه؟ وعلام يدل ذلك؟ 
ات المعيرة عن مدى حرقة الشاعر وشدة شوقه لوطنهء منتقيا المفردات 
بشدة حالته التفسية هذه. 


لقصيدة حب ووفاء للوطن. أين تمثل ذلك؟ 

صورة الأم والوطن لدى العديد من الأدباء. هل تلحظ ذلك عند الشاعر؟ 
ر عته؟ ما دلالة ذلك على شخصيته؟ 

نطابية. أيم 


تلمس ذلك؟ 
لها هذه المقردات : تشجى-- نأسى- هاج 
ريحان - تكفل؟ 


معانيه؟ 


سسية ال 


الخخلد > الكافو 


ها رآياث في علاقة ألقاظ ال 
ناتش معطيات النص 
- تنوعت مصادر الإيحاء لدى الشاعر من طبيعية وثقافية: وصح ذلك مسعشهدا بالنص. 
= على ماذا يدل هذا الإيحاء بالنسية لشخصية الشاعر الأدبية؟ 


2 بين أحمد شوقي - في هذه القصيدة - وابن زيدون في نوتيته الشهيرة ة أوجه تشابه 
عدة. وضّحها. هل تعيب ذلك على الشاعر؟ لماذا؟ 

- ماهي الدلالات النفسية التي يحملها: الاستفهام في الأبيات 1 182 والأمر في 
البيت 16؟ 

- هل ترى في الصورة الشعرية عند الشاعر تقليدا أم إبداعا؟ علل. 

- استقاد الشاعر من تاريخ المعتمد بن عباد ومن فن ابن زيدون» ومن القصص القرآني 
وضح هذه الاستفادة وقيمتها الفنية. 

= ع المو سيقى الخارجية للقصيدة جاءت نتيجة للموقف الشعري والتجربة الشعورية 
للشاعر ر أم هي مجرد محاكاة للقصيدة القديمة؟ علل. 

ما إعراب «سعيا» في البيت 16 وما لاله عه اكلم ای مروت ا 

95 ما دلالة تكرار كلمة ومصر» على الشاعر؟ 

> دن خلال الور ة الا -في البيت 8- يمارس الشاعر إسقاطا لعلاقته بوطنه 

ا وطبيعته» مبینا مدى قوة دلالته. 


ال 


شرح الصورة.وو 2 

- مامئ ماشه اباس في 12-2 في إضفاء المسحة الجمالية على النص؟ 
أمدد اء النص 

- عم يعبر الشاعر فى هذه القصيدة؟ 

- ماهي مواصفات هذه الحالة النفسية؟ اعط أمثلة شاهدة. 


- فإلى آي نمط تيل هذا النص؟ هل كان خارجيا أم داخليا؟ 

في التص يعض من السرد والأمر. حدّدُهماء وبين كيف خدما النمط الغالب على 
النص. 
أنفحص الاتاوء والانجام في النص 

ي الذي يربط الأبيات الأربعة الأولى؟ ثم الأبيات الأربعة الثائية؟ 
٠؟‏ ماذا أحدث بين الفقرتين على مستوى التدفق العاطفي؟ 


ودلالتها التفسية في كل من الآبيات: 10-4 -17 -18. 


ن العواطف تجاه وطنهء وكان للمنفى أثر واضح في 
ي مسن التاريخ ومن التراث الشعري الأندلسي في نسج 
الملك المعتمد بن عباد بعد أن أطيح به ونفي 
ل ابن زیون فناغاه في بكائيته : 

أضحى التنائي بديلا من قدانينا وناب عن طيب لقيانا تجافينا 
مستعيرًا مته الوزن والقافية والحالة الشعورية. 


مر | 


A 
استتمرموارد النص‎ 
في مجال قواعد اللغة‎ - 1 


نون الوقاية 
- ماهي نون الوقاية؟ ماهي وظيفتها : أهي نحوية» صرفية أم لسانية؟ ثم تقي؟ 
لعرقة ذلك عد إلى النص وتأمل الجملتين: 


2 على اسم الله تکفلنا. 

... أي هوى الأمّين شاجينا؟ 

- حوّل ١‏ تكفلنا؛؛ ( شاجيتا» من ضمير المتكلمين إلى ضمير المتكلم المفرد. 

- حدّد عناصر الجملتين .. ما الذي يحول بين الفعل تكفل واسم الفاعل شاجي وبين ياء 
المتكلم؟.. حاول قراءة الجملتين دون نطق النون .. هل تستطيع؟ 

- فماهي نون الوقاية وما وظيفتها؟ 1 

- نون الوقاية توضع لوقاية اللسان من استحالة الجمع بين الكلمة لشاف إن 1 21 00[ 
وبين هذه الياء. وعليه فوظيفتها لسانية. 


2 - في مجال البلاغة 


عرفت -قيما سبق- التشبيه وأقسامه والآن بقى لك أن تعرف آثر ال رارض اللي 
داب الأدباء على استعماله؟ ١‏ 


تامل قول الشاعر: 
2 صر عَيْنَ على الخلد » لم نخل من روح يراوحناء كأم موسى..» 

الطل الرياحينا 

حالل التشبيهات الواردة في الأمثلة. 

تأمل المشيه به في هذه الأمثلة. ماذا أضاف للمعتى؟ وماذا يقير فيك ؟ لماذا؟ 

من بلاغة العشبيه؟ 


0 رك 2 تاكيدا. 
وهو ولا قي الند, ل ويحركها ويمكن المعنى من القلب بتقله من العقل 
فيزول الشاك والريب. 
ومن أسياب بلاغته -ايضاب هو العماس د 
موقع لدى المتلقي لا يهز ولا يتحرك. 


لست 7 
احتلال البلاد العربية وآثاره 
في الشعر والادب 

فواز السحار 

ك يَكتف الغربيُونَ باحتلال أجزاء كبيرة من بلاد الشرق احتلالا عسكرياء وإما غزوا 

هذه البلاد بعا اداتهم وتقاليدهم. في هذا الوقت ولد الشعور بذمٌ الغرب في أعماق العرب» 

وراح كل يعبر عن هذا الشعور بأسلوبه الخاص. . ومن أبرز ملي هذه النزعة الشرقية شوقي ) 
وو حافظ ۲» وغيرهماء 

ل تمشت الرغمات السحوردة من ا ا 0000 . فانضع كفيرٌ 

الشعراء إلى المنادين بالمبد! العربيٌ الدّاعي إلى الشعور القومي» أمثال « خليل مطران». 

وما لَبث أنصارٌ هذا المبدإ أن كثُروا وإذا بالشعور القومي العربي يتعاظم ويتطور إلى كل مآ 


هو عربي. 


ثم توالت الأحداث في الشرق لتزيد نقمة أبنائه على أهل الغرب» نذكر منها مَرْقَعَة 
ا الغربي التي قوت الدعوة إلى الاستقلال. 
لى جائب نشوء النزعة العربية» نشاتثٌ في الأقطار العربية» و e‏ 
نزعة إقليمية مع نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين. وكان الشعر مره للك 
يقزر مراقفٌ النقات الا » مُعبرا في جميع الأحوال عن أماني الشعب ومؤرخا 
ENES‏ 
ن اللبنانيين إلى أنحاء مختلفة من المعمورة» وبخاصة إلى أمريكاء وفي قلوبهم 
اا ر ا رع في أعينهم» والحرقة في قلوبهم» كما وصفهم فوزي المعلوف: 
ودّعوها والماء ملء لقي نلنداهاء والنارٌ ملء الكبود 
ولو أن الأصمّ يسمع صوتا صرخوا بالبواخر الصّمّ: عودي 
وطبيعي أن يعصف ال حن ت إلى الوطن يقلوب هؤلاء لمهاجرين» ا ي ا 
إلى موطتهم الاساسي» إلى كوخ في قرية» أو إلى عين ماء. وإذا بهم يَبُنونَ في الأحلام ما 
#رمراع: في اع في ريتهع سيل | عن أرض الوطن. 
وقد خاطب الشاعر القروي أحد رفاقه العائدين إلى لبنان قائلا: 
وإذا مررت بمضرب الأمواج قف عند «الوطا» بالمنزل المهجور 
فهناك بين «جبيل» وهالبترون» لي عهذ يُمَرّميومُه بدهور 


وهاج 


0 N 
1 ما المسألة الفلسطينية فقد أذمتٌ قلوبٌ الشعراء وفيجرتٌ قرائحهم» فتُظمت فيها القصائدٌ‎ 
الباكيةٌ» وقصائدٌ المقاومة وشعر العودة. وقد استطاع شعراء المقاومة أن يُوَطّدوا أقداتهم في‎ 
الأرض الأدبية ويحتلوا مكانة جديرة في الشعر العربي الحديث» ويُتبّهوا الضمائر إلى ضرورة‎ 
الدفاع عن الحقّ العربيٌ السليب واسترجاع الجزء المسلوخ من بلاد العرب.‎ 


عن الأنترنييت | 


التشق معطيات النص 
- ماهي القضية التي يعالجها الكاتب؟ 1 
ك ناه الأنكا ز الأساسية التي تضمنها نصه؟ حدّدهاء ١‏ 
- ماهي أهم آثار الاحتلال في مواقف وردود أفعال الأدباء والشعراء؟ 1 
- كيف عبروا عن هذه المواقف؟ ' 
ANS‏ النزعة العربية والنزعة الإقليمية؟ ط 


- ماهي دواعي وأسباب الهجرة إلى خارج الأوطان العربية؟ 
- من هم أبرز الشعراء المتناولين لمواضيع الحنين إلى الأوطان؟ 
- وازن بين موقف الشعراء المهجريين وشعراء مقاومة الاحتلال. 
أناتش بعطيات النص 
خض لمن أربع نزعات في الأدب العربي عبرت عن مواقفها وردود أفعالها تجاه 1 
الاحتلال وآثاره. لخص هذه النزعات. 
ناقشها؛ مبرزا ميلك إلى إحداها من عدمه» معللا وجهة نظرك. 
ضع هيكلة للنص. : 
على أي نمط نصّيّ اعتمد الكاتب في عرضه لأفكاره: الحجاج» التفسير, الإخبار» 
الوصف؟ حال وعلل. 
استخلص راسعيل 
مااهوالموقف العام للشعراء تجاه الاحتلال؟ 
هل في اختلاف نزعاتهم اختلاف لموقفهم من المحتل؟ 
ما هو الأسلوب الأدي اعتمده المؤلف في عرض موضوعه؟ توسّع في تحليلك. 


المحورالالثك © 
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فلب و 
المجتمع المعلوماتي وتداعيات العولمة 

محمد البخاري 

مع بداية التسنعيتات من القرن العنشرين ومع انهيار الاتحاد السوفييتي السانى ول ا 

كان يعرف بالكتلة الشرقية التي كان يقودها الاتحاد السوفييتي» وعلى ضوء التطورات 

الهامة التي جرت على جميع الأصعدة العلمية والتقنية والتكنولوجية في العالم) وخافة 

تكنولوجيا وسائل الإعلام والاتصال والاستشعار عن بعد» انطلقت بشدة شعارات تدعو 
للتكامل 
ا خبرات والبضائع ورؤوس الأموال في الأسواق العالمية المفتوحة. ورافق تلك الشعارات 
ميلاد المجتمع المعلوماتي الذي يمكن أن تشارك في بنائه كل عناصر التركيبة 
لاجتماعية» في عملية تفاعل معلوماتي باتجاهين أخذا وعطاءً. واعتبر الكثيرون أن ميلاد 
الجتمع العلوماتي يبشر بالتحول من تقدي الخدمات الإعلامية للمتلقي السلبي في عملية 
تصال» الذي يتلقى سيل المعلومات الموجهة إليه ولمجتمعه دون مشاركة إيجابية منه في 
إعداد أو في أساليب نشر تلك المعلومات عبر وسائل الاتصال والإعلام الجماهيرية 
المختلفة: إلى مشاركة عناصر التركيبة الاجتماعية القادرة كلها فى اا 
وإعداد وتخزين وتوجيه ونشر والاستفادة من المعلومات» والمشاركة المؤثرة والفاعلة في 
عملية التبادل والتفاعل الإعلامي داخل المجتمع الواحد بكل عناصره وشرأئحه» وبين 
المجتمعات المختلفة بشكل عام؛ بما يوفر فرص الحوار» والتفاهم» والتفاعل البناء لصالح 

5 نسانية جمعاء... 


المجتمعات الصناعية المتقدمة» وفتح باب المنافسة الحرة وإزالة العوائق امام 


ومن أجل تسهيل فهم القصد من العولة الإعلامية التي حملت لنا معها مفهوم المجتمع 
إن جاز هذا التعبيرءءلابد لتا من محاولة التعريف بجوهر هذا المجتمع» فهو 
رأ البا ن الإعلام والاتصال : 


ي العديدين من الباحثين في 


فيه لكل فرد فرصة الحصول على معلومات موثقة من أي شكل 

أي دولة من دول العالم دون استثناء» عبر شبكات المعلومات 
ن البعد الجغرافي وبأقصى سرعة وفى الوقت المناسب للمشارك 
بة التبادل الإغلامي؛ 1 


- المجتمع الذي تتحقق فيه إمكانية الاتصال الفوري والكامل بين أي عضو من أعضاء 
المجتمع؛ وأي عضو آخر من المجتمع نقسه أو من المجتمعات الآخرى» أو مع» أو بين 


1 AN 


مجموعات محددة من السكانء أو مع المؤسسات والأجهزة الحكومية أو الخاصة» 
بغض النظر عن مكان وجود القائمين بعملية الاتصال والتبادل التي حملتها إليه شتى 
وسائل نقل وتخرين وإيصال المعلومات المقروءة والمسموعة والمرئية» ولكن الثورة 
التي تفجرت بشدة خلال الربع الأخير من القرن العشرين في مجال وسائل الإعلام 
والاتصال والاستشعار عن بعد» وضعت البشرية أمام منعطف تاريخي حاسم تشارك 
فيه اليوم كل عناصر التركيبة الاجتماعية القادرة على المشاركة في عملية التأثير إ 
والتفاعل والتبادل من خلال عملية التبادل الإعلامي المستمرة داخل المجتمع امحلي 70 
والدولي» عبر وسائل الاتصال الحديثة التي أصبحت فيها تقنيات الحاسب الآلي ا 
الحديثة دائمة التطور تشكل العنصر الهام والفاعل في حسم القضية كلها لصالح 1 
العولمة بكل أشكالها وأبعادهاء 
وأصبح هذا الواقع الجديد بديلاً للطرق الإعلامية التقليدية» وبمثابة التحول من المألوف 
ي أساليب وطرق التعليم والإعداد المهني والمسلكي المتبعة حتى الآن في بعض الدول الأقل 
حظأ في العالم» إلى أساليب أكثر تطورا وأكثر فاعلية من ذي قبل. ويرتبط هذا التحول 
بظاهرة العولة والتكامل المتنامية في النشاطات الإعلامية الضرورية واللازمة لتطور القافة 
والعلوم والتعليم والبحث العلمي؛ في إطار ما اصبح يعرف اليوم الى 00 
ومع حلول عصر العولمة بتداعياته العلمية» والإعلامية» والاقتصادية» والسياسية» 
كرية؛ والثققافية» برزت على الساحة آراء مختلفة تتباين في تقديرها لمدى تأثير تلك 
دية في تطور بعض الدول وفي الحضارة الإنسائية 527[ ا 
وأن العولة كانت نتاجاً واقعياً لتطور وسائل وتقنيات وتكنولوجيا المعلومات والإعلام 
بال والاستشعار عن بعد» ووسائل نقل وتخزين والتعامل مع المعلومات واسترجاعهاء 
الوقت نفسه بإحداث نقلة نوعية وتغيير في الأدوار التي أصبحت 
تؤديه وسائل الإعلام الجماهيرية التقليدية في المجتمع» بعد لول عق 0 المعلوماتية» 
وانتقالها من دور تقديم ال مات الإعلامية للمجتمع» إلى دور المشارك الفعال في الشبكة 
الكثيفة متعا.دة الاطراف التي تشبه اليوم إلى حد ما نسيج خيوط العنكبوت» يتصل من 
خلالها ويتفاعل مع غيره عير اتصال كثيف وئبادل معلوماتى مباشر ملايين البشر على 
الكرة الأرضية؛ دون عوائق أو قيود تذ كر» في مجتمع أضبح يطل عليه 202 2 
المعلوماتي” المحشابك بواسطة شبكات الحاسيات الآلية الشخصية المتشرة في كل اجا 
العالم المتقدم... عه 


#عصتامة عوك 


A 
ومع ذلك فإن الثورة الاتصالية والمعلوماتية التي تعمل على تغيير معالم العالم بسرعة‎ 
هائلة» وحتمية هذه التغييرات تجعلها في وضع لا مغر منه وشاملة» وتزداد سرعتها بشكل‎ 
دائم ومطرد. وتختلف نتائجها الاقتصادية» لأنها تجلب معها فوائد ليست أقل أهمية‎ 
وفاعلية ومؤثرة على القيم الإنسانية من فوائد الثورات الإنسانية السابقة في مختلف دول‎ 
العالم ومن بينها الدول الأقل نموا والنامية أيضاً.‎ 
عن الأنترنيت‎ 
ألتشف معظيات النتص‎ 
اة التي يعالجها الكاتب؟ هل تراها جزءًا من اهتماماتك؟ لماذا؟‎ 
لخص كل فقرة من فقرات النص واستنبط فكرتها الأساسية.‎ - 
ما الذي توحي به لك عبارة 'تداعيات العولمة ' ؟ استفد من معطيات النص.‎ - 
ما موقف الكاتب من الموضوع الذي عالجه: إيجابي أم سلبي؟ موضوعي أم محايز؟‎ - 
اتناش معطيات التص‎ 
ما هو النمط النصّيّ الغالب على النص؟ استنتج خصائصه منه.‎ - 
هل تشارك مخاوف بعض المرتابين من آثار المعلوماتية والعولمة؟ علل.‎ - 
ما هي الروابط المنطقية التي تربط بين مفاصل (فقرات) هذا النص؟‎ - 
بين أهم الخصائص اللغوية والأسلوبية لفن المقال المعاصر مستفيدا من معطيات النص.‎ - 
تمر موارد النص‎ 
عد إلى مخبر الإعلام الآلي واجمع مختلف الآراء عن موضوع العولمة والتكنولوجيا‎ - 
لإغلامية»› ثم سجّل ملاحظاتك واستنتاجاتك.‎ 
صحّم مخططا هيكايًا مفضّلا لهذا النصّ. . وانسج على منواله مقالة حول ما جمعته من‎ - 
آراء حول العولة والمعاوماتية» تعتمد فيه النمط الحجاجي مستعيئا بالمنهج الجدلي‎ 
في تحليل النصوص (قضية سه نقيض القضية سه تركيب)‎ 


الى 


١ 


اتام ا موارء التطاب ر ليا 


أولا: دراسة سند شعري: 

خعلافٌ النهار والليل يه 

2 - وسلا مصر:هل سلا القلب عنها 
06 2 انان E‏ 
4- مُمستطارٌ إذا البواخرٌرئئتٌ 


1- [1 


6 - ياابنةاليمٌ» ماابوك بخ 1 
جا ع اا ا 
8- نفسي مرججلء وقلبي شراعٌ 


0- وهِفا بالفواد فى سلسبيل 
- شهد الله» لم يغب عن جفوني 


ن حياته؟ 


لخص مضمون كل 


ء ياعتبار الأفكار. 
جزء من النص. هل ترى بين هذه الأجزاء انسجاما؟ علل 


لمكن 5 ا وأيام أي 
ألا 1 كنا 
رقء والعهدٌ في الليالي تقسي 

أول الليل» أو عوّث بعد جرس 
میا ا نور 
ځ» حلالٌ للطير من كل ج 

كات لاسرع سيري E‏ 
ا إليه في الخلد نفسي 
ظا للشواد امن رع لاا 
شه شاعف رن بخ کک 

أحمد شوقي (الشوقيات) 


ن موضوع النص والحالة السياسة والاجتماعية التي يعيشها الشاعر في 


- بعض الآبيات تم ح.فها للاختصار. هل أثر الحذف واضح؟ ماذا تستبتج؟ 
= شوقي شاعر معجب بفحول الشعراء القدامى إلى حد المحاكاة. هل ترى في هذا النص 


ما يدل على ذلك؟ علل مستشهداء 
- علاقة الشاعر قوية بوطنه. ما القرائن 


ن الدالة على ذلك؟ 


@ÎiMa4Saİnneê 


© 


2 - البناء اللغوي : 
- في الأبيات 22 23 4» 5 علاقة منطقية بين الجمل. بين هذه العلاقة» والأداة أو الأدوات 
التي حققتهاء وأثر ذلك في المعنى وتبيان الحالة الشعورية للشاعر. 
ا في الس رین جا 0 017 مستشهدا بمثالين من 
التص. 
- أترى أن لموسيقى القصيدة -وزنا وقافية- علاقة المضمون والحالة النفسية للشاعر آم 
هي نتيجة محاكاة القصيدة القدعة؟ علل [جابتك من خلال الال ال لال 


الآبيات 


ثانيا: الوضعية الإدماجية: 

الوضعية الأولى : 

وأنت في بلاد الغربة» اكتب نصا أدبيا - بين 220 و250 كلمة - تعبر فيه عن مشاعرك 
نحو وطنك وأهلك واصفا حالتك الشعورية وعواطفك وأملك في العودة» موظفا 
مكتسباتك المعجمية والنحوية والبلاغية التي تحتاج إليها. 

الوضعية الغانية : 

الحنين إلى الأوطان والأحبة أهم مضامين شعر المنفى. 


تناول هذا الموضوع بالدراسة مبينا: 


وملابسات هجرة الشعراء. 


علاقة المنفى بشعر الحنين إلى الأوطان. 
مظاهر شعر الحنين إلى الأوطان مع تحليلها فكريا وعاطفيا وأسلوبياء 


موضوع الشروع: 
إعداد إضبارة عن عوامل النهضة العربية ومظاهرها وآهم أعلامها 
rm‏ سدس 71211527197 


- ذكر مبررات وأهداف اختيار الموضوع. الموارد المعرفية : 


- التفويج وتوزيع المهام بين أعضاء - تنمية روح العمل 
0 الاي 
- منهجية البحث عن المراجع - غرس روح البحث 
والدربة عليه 
- جمع النصوص والمراجع وتبويبها. - التحكم في كيفية 
- تبويب محتويات الموضوع. استعمال المراجع 
- إعداد ملفات خاصة بكل عنصر والاستفادة منها. 
من عناصر الموضوع. - توظيف المكتسبات 
- بناء شبكة تقييم الأدبية. 
- كتابة مسودة المشروع. - توظيف المكتسبات 
N‏ 


- عرض تقارير وأعمال كل عضو. 
- الربط بين العناصر وتنيق الأعمال 


حلة العرض الأ 
مرحلة العرض الأولى ال 0 
- قيام مقرر الفوج بعرض العمل. الموارد المادية : 
5 - مناقشة أعمال كل فوج. - أوراق للتسويد 
ع كت انتقاء أحسن الأعمال لتزويد - أوراق للتبييض 
النهاني والتقييم ‏ - اء أحسن وي ور 6 
المكتبة يها . - صور الأعلام 
- كمبيوتر - أنترنت 
- أقراص مضغوطة 
- أقلام 
- المراجع التاريخية والأدبية 


ب کے تار الأدب 
ل 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال اللغة 
لنصوص هذا المحور أن: 


أستنتج بعض مظاهر التجديد في الشعر العربيّ الحديث. 
أكتشف الترعة الإنسانيّة في شعر المهجرتين. 
أتبين مفهوم الوحدة العضويّة في القصيدة العربية الحديثة. 
أحدّد نمط النَصّ وأتعرّف على أهمّ خصائصه. 
أدرك أهمية توظيف «إذ وإذا وإذن وحينئذ» وأميّر بين مختلف معانيها. 
# أميّر بين وظائف الجمل التي لها محل من الإعراب وأتمكن من استعمالها. 0٠‏ 
# أتدرّب على التعبير بالكناية بمختلف أنواعها. 5 
ست ه5255 له 


وبك | 


انا 
إيليا أبو ماضي 

ت عل صاب الت 

إيليا أبو ماضي» ولد بقرية الحيد ثة بلبتان سنة 1889م» حيث زاول دراسته الابتدائية ثم هجر 

إلى الإسكندريّة بمصر ومكث بها عشر سنوات يبيع التّبغ ويشتغل : 


الماضي »» هاجر إلى أمريكا وأنشأ جريدة «السمير» سنة 1916م» وأسس 
رفقة جبران خليل جُجبران «الرّابطة القلميّة) سنة 1920م» وأصدر هناك 
ديوانيه و الجداول» و« الخمائل ). وافاه أجله سئة 1957م. 


بين أفراد المجتمع علاقات شتى» يحكمها الوازع الإنساني» ويُترجمها سلوك الأفراد 
حسب المواقف؛ والشاعر أبو ماضي يدعونا عبر هذه الأبيات إلى وقفة إنسانية يحكمها 
الخير والحق والجمال. 
النص 5 

1 - حر ومذهبٌ كل محر مَذهبي ما كنت بالغاوي ولاال 2 ا 


لاغضبٌٍ للك 


يم يَنِوشُّه من دونه وألسوم من لم يقب 
ا خضمي وأرځم کل غير مهدب 
حب الأذية من طباع العَقُربٍ 
للوانني ارم ى و 
في سره: ياليتني لم أذنب 
کم في الطيالس من سقيم اجرب 
ويداك من اخلاقه يي ڪڪ 
وإذا تحدّثه تكشف عن صبي 
نل البلاء بصاحبي دافعتٌ عنهيناجذيوبمخلبي 
3 ساعده الضعيف بساعدي وسترْت منكبه العريٌ عنكبي 
2 - وأرى مساوئه کاتي لا ار ١‏ ,وازئ محا نے ون م 


3 - وألوم نفسي قبلّه إن أخطاتثٌ وإذا أسساء لي لم أتعمّتٍ 
4 - متقرّبٌ من صاحبي فإذا مشث في عطّفه الغلواك لم اتقرّب 
5- انا من ضميري ستاكن:في,معقلل + أناامن خلال باد فك رز 
6 - فإذا رآني ذو الغباوة دونه فكما ترى في الماءظلٌ الكوكب 
آئري رصيمي اللغوي e‏ 
- قي معاني الألفاظ : 
ينوشه: يبطش به» خلب : برق فيه سحاب لا مطر فيه؛ طيالس: جمع طيلس ويعادله 
يلسان كساء أخضر يرتديه الخواص من المشايخ والعلماء؛ وهو من لباس العجم» 
بسب : مفازة ؛ الارض البعيدة المنتتوية» أشمطا: خالط بياض رأسه سواد (في النص 
حكيم مجرّب)» عطفه: جانبه» الغلواء : التَكبّر. 
- في الحقل المعجمي : 


کچ ا [راء 2 BEI‏ الكددء ۴ ات E‏ 
- في أي مجال يمكن إدراج الألفاظ الاتية: «حرّء مهذب» دافعت» شدذت ساعدم) 


تقَرّب؛ ضميري: أرحم )؟ 

اظ يمكن إدراجها في مجال مضادٌ له. 

- في الحقل الذلالي: 

ت لفظة ١‏ كرم » في النصّ بمعنى محدّد. ما هو؟ أوردها في كلمتين مفيدتين من 


إنشائك بمعنيين اخرين. 


- ايت بأربعة 


هم 


تتف معطبات النص 
ما الموضوع الذي شغل بال الشاعر فى هذه الأبيات؟ 
ين بعض الألفاظ الدالة على ذلك 
ما الذي دفعه إلى نظم هذه القصيدة؟ 
ما الدعوة التي يوجهها إلينا؟ ولم؟ 
حا.د الصفات التي أشاد بها والصفات التي أنكرها في هذا الصدد. 
- تدوعت عواطف الشاعر؛ فهل يمكن أن تتبينها؟ 
أناتش معطباث النص 
- بم يوحي عنوان القصيدة؟ 


= لم استعمل الشاعر ضميري المتكلم والغائب على وجه الخصوص؟ 


حا 


- تنوعت دلالات ١‏ الغائب» فهل يمكن تحديدها؟ مثل لذلك من النص. 

- وظف الشَاعر الإضافات والتّعوت يكثرة مثّل لكل منهما مبرزا أثرهما في المعنى. 

- بين الأبيات 11 و12 و13 علاقة فيم تكمن؟ وعم تفصح؟ 
أحدد بناء النص 

- ما موقف الشاعر من علاقة الإنسان بأخيه الإنسان؟ 


- ماآثار ذلك في نفسه وفي نفسك؟ 
- ما النمط الغالب على النص؟ حدد أهم خصائصه. 
أتفحص الاتاس والانسجام في بناء فقرات النص 
- على من يعود ضمير المتكلم في النص؟ 
- على من يعود ضميرا المخاطب والغائب؟ 
- ما أثر هذه الضمائر في بناء النص؟ 
- تغير العائد عليه في ضمير المتكلم في موضع من مواضع القصيدة؛ حدد البيت. 


لكك رسيب 
- ما أهم القرائن اللغوية التي اهتدى إليها الشاعر في الربط بين الأبيات لرسم مشاعره 
وافکاره؟ 


- اشتملت القصيدة على التقابل والتضاد» استخرجهما وبين أثرهما في المعنى؟ 


أممل القول في تقدير النص 
اتطوى النصٌ على قيم متعدّدة؛ أهمّها: القيمة الاجتماعية والقيمة الأدبية. 
جمد فيه الشاعر مبادئ مدرسته القنّية الرابطة القلميّة) ذات الاتجاه الرومنسي» 
والتي من أهمّها: - سهولة اللغة - ارتداء الابيات الطايع الإنسائي > الترّعة 
الرومنسية - بد الضور عن التكلف والتعقيد. 
- بدا الشّاعر إنساني التفكيى متقضّيًا جوهر الأشياءء ومثبتا مبادئ الرابطة القلمية 
القائمة على اعتبار الادب رسالة دعامتها الدّعوة إلى الح والخير وال جمال. 


أستئمر موارد النص E‏ 
1 - في مجال قواعد اللغة 


إذء إذاء إذن» حينئة 

- تأمل االجمل الآتية الواردة في النص: 

وإذا بصرت به بصرت بأشمط» 
إِذا نزل البلاء بصاحبي دافعت عنه بتاجدي وبمخلبي» 

إا اء إلى لم انع 
اراي فكها ترى .:: 

- ما دلالة «إذا» في الأمثلة المذكورة؟ ما المعنى الآخر الذي تضمنته؟ وم تعلق؟ 
علام دخلت؟ 

- بإجابتك عن هذه الأسئلة تهتدي إلى ما يأتي : 

إنها ظرف لما يُستقبل من الزمان (القعل بعدها ماض غالبا أو مضارع ) متضمن معنى 
الشرط» متعلق بجوابه ... وهو مضاف 


- تفحص الأمثلة الآتية: 
وإذا المنية أنشبت أظفارها ١‏ ألفيت كل تميمة لا تنفع 
وإذا أنت أكرمت الكريم ملكته 
إذا المعلم كان حاضرا أتَئْتٌ 
- لاشاك في أن «إذا» في الأمثلة المذكورة كلها ظرفية» لكن هل دخلت في كل الحالات 
على فعل؟ الجواب : لا؛ وعليه وجب تقدير فعل محذوف يفسره الفعل اللذكور في 
الجملة حتى يتسنى إعراب الاسم الذي يليه. 
فالمنية مثلا فاعل لفعل محذوف يفسره الفعل المذكور 9 أنشبت »» و( المعلم » اسم لناسخ 
يفسره الناسخ المذ كور « كان ». والجملة من الفعل امحذوف وما بعده في محل جر مضاف 
إليه؛ فكيف نعرب «أنت»؟ وقد اتصل بالفعل المذكور بعده ضمير؛ يعرب توكيدًا لنظيًا 
للضمير المتصل بالفعل المحذوف المفسر بالمذ كور (أكرمتٌ6. 
- تافل مايا ر 
دخلتٌ المديدة فإذًا الموَذْنُ ينادي إلى الصلاة. 
اتفه الث إذا طليت مته أن ره 


- ما المعنى الذي تحمله «إذا» في كل مثال؟ 2 
ما الحرف الذي اتصل ب «إذا» في الجملة الأولى؟ 
- وماذا وليها؟ اسم أم فعل؟ وما علامته الإعرابية؟ 


- انعقل إلى «إذ» وتمعن في الأمثلة الآتية: 1 ۴ 
كلمت جاري إذ كان نازلا من بيته 
نصحدّك وكنت حينكذ شارد الذهن. 

0 € (آل عمران : 42) . 


إِدّ قال لأبيه. € (مرم: 41( 

- العلاك ت ك ان وظائقها مضلفة امن جملة إى ا 
الظرفية» ولعلك لاحظتّ أيضا أن «إِذْ) في الجملة الثانية موصولة ب «حين)» التي 
تعربٌ ظرف زمان وهو مضاف» و«إذ» ظرف زمان مضاف إليه مبني على السكون 
المقدر لاشتغال امحل بتنوين العوّضء فالتنوين في «إذ» هنا هو تنوين عوض ناب عن 
جملة محذوفة لتفادي التكرار» وتستعمل ١‏ حينكذ » إذا بوعد بين الوقتين. 

- تامل الآن العبارات الآتية: 
بيئما كنا نائمين إذ رد الهاتف. 


كافاتٌ المجتهد إِذ نجح. ٍ 
- ها المعنى الذي أفادته «إذ» في كل مثال؟ ١‏ 
- بتحد يدك معنييها »هل أدركت عدم عملها؟ ٠‏ 


جما ل الآتية وتأمل وإذاً»؛ «إذن» ثم استنتج استنتج : 0 


للمتعلمين استاذ يُغلمهم د يرهم على الفهم (أو) مرّنهم على الفهم. 


ب - لو تناصح الأخلاّء إِذًا تناصحنا 


جن تی (عريا لمن قال لك: ساجتهد في دراستي) 
ففي المثال أ: «جواب»» وفي المثال ب: «تقوية وتوكيد»» وفي المثال ج: 
١‏ جواب ٠‏ يتضمن جزاء في المستقيل ما استلزم النصب. 
فائدة : 
- إذا فصل بين إذن ومعمولها بالقّسَم عملت النصب 
- إذا سبقت بالواو أو الفاء العاطفتين جاز إعمالها وإهمالها. 


سا 7 


الشاعر القروي (رشيد سليم الخوري) 


هنا وهناك 


أتمرف على صاصب النص 
هو رشيد سليم الخوري من مواليد 1887م في قرية البربارة بلبنان» وتربى في عائلة متعلمة» 
ومارس التعليم والتجارة بعد أن طاف بعدة مدارس لبنانية من 1900م 2 
إلى 1909م هاجر إلى سان باولو واشتغل بالتدريس في المعاهد 
العربية» تولى رئاسة مجلة الرابطة القلمية سنة 1937م لمدة ثلاث 
ستوات» ثم رئاسة «العصبة الأندلسية» عام 1958م من دواوينه « 
١‏ فجر على شفق» و« الأعاصير» توفي سنة 1984م. 
تقد النصن 


طبائع البشر متباينة» ومفاهيمهم حول القيم والأخلاق متضاربة» ومبادئهم مبنية 


على ما يعتقدون صحته. ولعل أقرب من تهتز نفسه وتتحرك مشاعره لرذيلة أو فضيلة هو 


الشاعر؛ فمم يا ترى اشماز في هذا النص؟ 


عن عَذّْله فاش الفاقة الطَمَعٌ 
۴ 
ثم احمدوا الله لا مال ولا جشع 
خيرٌ من المال في جنّاتهالفزع 
عن سه ل 0 ك1 تك 
مات الذين على الاه ف 02 
حتى الفضائل في هنذا اللورئ لج 
فإِنَ من ليس يعتيه امرؤ يدع 
8 - وراقب الله في تذمام مضع يُخشى العُرورَ إذا أهل الئدى ارتفعوا 
9 - قالوا: النوائبٌ للاضداد جامعة حلت بهم ثوب الدنيا وما اجتمعوا 
0 - قوم إذا قعدوا في منصب شمخوا ناسين كمقرعواباباوكمركعوا 
1 - إذا تولُوًا على أحبايهم ضربوا فإن تلت لهماربابهم ضرّعوا 
2 - إن كرموا العم ولّوهم ظهورهم وملّكوهمرقاباحقّهاالتطع 


4 - يا آهل أمريكة بالله مكرمة كل اللكارم في سلطانهاتَيِع 
5-لا ترسلوا احبر ليس الخبز ممتنعا بل أَرسلوا الجر إن العرٌ ممتنع 
آي مسي اللقري ديوان الشاعر القروي 1 
- في معاني الألفاظ : ٠‏ 


"حك 
1 3 - يرنو الإباء إليهم» دمعة يرك أنفاسه لهبء أحشاؤه قطع أ 
6 


الفاقة : الحاجة» الفقر» الور القمع : القهر. الندى: الفضل وكرم التفس» » شم : رفعة 
النطع : بساط من جلد يفرش تحت المحكوم عليه بالعذاب أو بقطع الرأس. 
- في الحقل المعجمي: ١‏ 
- اعتمد الشاعر قاموسا لغويا تنوعت دلالته نحو «الجوع؛ الفاقة» سدّه» التي تدل على 
الفقر مثلا؛ صنف مجالين دلاليين آخرين بتحديد موضوع کل منهماء 
- في الحقل الدلالي: ١‏ 
- ما التزق بين 9 صبرعوا» وه ركعؤاة؟ لجب ف اا ظ 
ع 
1 
1 


التشف معطبات النص 
- ما القضية التي أثارت انتباه اه الشاعر في هذا النص؟ 
- كيف نظر 0 صاحب المليون؟ 
إلى البخيل ذاكرا البيت أو الأبيات المناسبة. 
حدد الصفات أو المواقف التي أشاد بها الشاعرء ماذا تمل بالنسبة إليه؟ 
ن ذمهِم الشاعرٌ في النص؛ ول؟ 


انات بعطياث النص ١‏ 
- قال الشاعر ولا ترسلوا 11 ٠‏ بل أرسلوا العز» 5 
ن خلال هذه المقولة رأي الشاعر في المجتمع غير العربي. 1 


- لاحظ الشاعر في مجتمع المهجر تصرفات وسلوكات متبوذة. 

- ماهي؟ هل توافقه الراي؟ علل. 

- جسد الشاعر بعض مياد الرابطة القلمية. وضح على ضوء مالين من النص. ٤‏ 

- قال البيت التاسع؛ بين مدى صحة ما تضمّن من حكمة (في صدر ا و 
الشاعر (في عجزه). - 


أمند بناء النص 

- ما دلالة كل من «هنا» و»هناك» في النص؟ 

- ما علاقة الشاعر ب :هنا » و وهناك »؟ 

- ما صلة الشاعر بالمخاطب في «هنا» 

وما صلته بالغائب في «هناك۲؟ 

أتفحض الاتسان والا نجام في النص 

- على من يعود ضمير المخاطب في النص؟ 

- هل تغير العائد عليه في ثنايا النص؟ ما السبب؟ 

- ما سبب انتقال الشاعر من مخاطبين إلى مخاطب؟ 

- كثرت التقابلات في هذه القصيدة كيف تجسّدت في النص؟ مثل لذلك. 

- ماذا أفاد تكرار الأمر في النص؟ 

- ما النمط الغالب على النص؟ علل مع إبراز بعض خصائصه بالاستشهاد.. 
أعمل القول في تقدير النص 

تناول الشاعر مسألة الأخلاق في المجتمع» منتقدًا جملة من الصفات المذمومة رصدها 
في الواقع والتي تحط من إنسانية الإنسان» وصاغ تأملاته بلغة واقعية سهلة. 
إيليا حاوي عن الشاعر القروي : 

کان أبن عصره وابن معاناته وابن الواقع الواقعي في القومية والسياسة. والنفحة الوطنية» 
تشفع بشعره» وإن كانت الخطابية والسردية وما إليها توهنه وترتهنه. وحسب الشاعر أنه جس 

أمة؛ ووقف موقفا استشهاديا من القضايا المصيرية ... وكل خلجة تدوي في وجدان 

في وجدانه» وإن كان حينا يتخطاها ويستر شرف البعد الإنسائي العام؛ 
وبخاصة في فهمه للحرية» ومدى القوة والقيمة الإنسائية التى تصمد وتمغل مجد الإنسان.٠‏ 


لشب مر النص 


1 - في مجال قواعد اللغة 
الجمل التي لها محل من الإعراب 
- ارجع إلى النص تامل الجمل التي تحتها خط مما ياتي: 


الفقر يزهر في صحرائه أمل 
وملكوهم رقابا حقها النطع 


يرنو الإباء إليهم دمعة 
- ماذا نعربٌ لفظة ١‏ الفقر» في المخال الأول؟ 
لاشك أنك أدركت أنها 9 مبتدأ » فأين خبره؟ 
- أمفرد هو أم جملة؟ 
يتمعنك قليلا تستنتج أن الخبر ورد جملة فعلية 9 يزهر في صحرائة ابل © 
أن نؤوله بمفرد فنقول مثلا: الفقر مزهر. 
- وفي المثالين الثاني والثالث: كيف وردت الكلمتان «رقابا» و»ظلم»؟ 
لعلك تبينت أنهما اسمان نكرتان» تلت الأول منهما جملة اسمية «حقها النطع»» 
وتلت الثاني منهما جملة فعلية «يجوعهم». 
- ألا نستطيع تأويل كل جملة منهما بمفرد؟ بلى؛ فنقول: 
«... رقابا منطوعة) و« ..ظلم مجوع» 


ومن هنا يتضح لك إعرابهماء فالأولى في محل نصب صفةء والثانية في محل رقع 
صفة أيضا. 


ظة «الإباء» في المثال الرابع؟ 

أنها اسم معرفة 

- هل نستطيع أن نؤول جملة ١‏ دمعة برك ) يصفة؟ 
كلا ! لأنها تقع هنا جوابا مناسبا لكيف» وإذا فهي تؤول ب «حال)» فالجمل بعد 
النكرات «صفات» وبعد المعارف «أحوال». 


ماذا نستنتج نما سبق ؟ 
خملل التي لها محل من الإعراب هي التي يصح تأويلها عفرد» فتعرب مله ؛ومنها: 

ب الواقعة خبرا 

الواقعة نعتا 

- الواقعة جالا 

فائدة : 
قد ترد الجملة التي لها محل من الإعراب : 

- مقعولا به. 

- مضافا إليه. 

- تابعة لجملة لها محل من الإعراب 

- جوابا لشرط جازم» مقترئة بالفاء أو إذا الفجائية. 


2 - في مجال البلاغة 
الكناية وبلاغت 
امل كول الشاعرة Ta:‏ 
- قوم إذا قَعَدوا في منصب شمخوا تاسين كم قرَعوا بابا وکم رَكُمُوا 
أراد الشاعر أن يصف القوم الذين يغترون بالمناصب بأنهم يتنكرون لاضیهم» فما 
الذي ينساه هؤلاء عادة؟, 
- هل صرح الشاعر باللفظ المراد؟ 
لاشك أنه عدل عن التصريح بهاتين الصفتين باللفظ الموضوع لهماء إذ يلزم و كثرة قرع 
الأبواب » مد اليد للآخرين طلبا للمساعدة» ويلزم ١‏ كثرة الركوع التذلل للآخرين»» 
وهما الصفتان اللتان أراد الشاعر إطلاقهما على هذا الصنف من التاس. 
- تمعن الأمغلة الآتية: 
قال تعالى : .فل والسَّماوَاتٌ مُطوياتٌ بيمينه 4 (الزمر: 64): 
قال الشاعر: اليمن يتبع ظله والمج د يمشي في ركابه 


فلما شربناها ودب دبيبها إلى موطن الأسرار قلت لها قفي 
ففي الآية الكريمة كناية عن تمام القدرة وقوة التمكن. 
وفي المغال اني كناية يقصد بها النسبة 
وفي قول أبي نواس كناية لم يرد بها لا صفة ولا نسبة» حيث كان المكنى عنه موصوفاً 
لأن 9 موطن الأسرار» هو القلب. 
على ما سلف يتضح لنا أن الكناية باعتبار المكنى عنه ثلاثة أقسام: 


بلاغة الكناية؟ 
بتأملاك الامغلة السابقة وغيرها تلاحظ أن الكناية: 
- تعطيك حقيقة مصحوبة بدليلها: (بيت ابي تواس) 
- تعرض عليك قضية وفي طيها برهانها. (من لا يحركهم...) 
- تضع لك المعاني في صور محسوسة. (الآية الكرعة) 
= وحاصل الأمر أنها تصور لك المعاني تصويرا مرئيا (ماديا) ترتا 


ميخائيل نعيمة 

الشعر هو غلبة النور على الظلمةء والحق على الباطل. هو تزنيمة البلبل ونؤح الوّرّق. 
وخرير الجدول وقصف الرعد. هو ابتسامة الطفل ودمعة الّكلى» وتورّد وَجْنة العذراء وتجمّد 
وجه الشيخ. هو جمال البقاء وبقاء ا جمال. الشعر لذَّة التمتع بالحياة» والرعشة أمام وجه 
الموت. هو الحبٌ والبغض . والتعيي م والشقاء. هو صرخة البائس وقهقهة السّكران ولهفة 
الضَعيف وِعَجْبُ القوي ي. الشعر ميل جارف ونير ين دائم إلى أرض لم نعرفها ولن نعرفها. هو 
تَذابٌ أبديّ لمعائقة الكون بأسره والاتحاد مع كل ما في الكون من جماد ونبات وحيوان. 
هو الذات الروحية تعمدد حتی تلامس اطرافها أطراف الذات العالمية. وبالإجمال» فالشعر 
هو الحياة باكية وضاحكة» وناطقة وصامتة» ومُولُولّة رست وشاكية ومسبّحة» ومُقبلة 


وما هى الغاية من الشعر؟ 


لون: إن غاية الشعر محصورة فيه ولا يجب أن تتعداه (الفنّ لأجل الفن)» 
يقولون: إن الشعر يجب أن يكون خادما لحاجات الإنسانية وإنه زخرفة لا ثمنّ لها 
إذا قصر عن هذه المهمة. ولهذين المذهبين تاريخ طويل لا نقدر أن نأتي به هناء ولا غاية 
لتا أن نبحث في حستات كل منهما وسيئاته. إنما نكتفي أن نقول: إن الشاعر لا يجب أن 
له ورخين إرادة قومهء ينظم ما.يطلبون مته ف رار ا 1020 
كان هذا ما يُعنيه أصحاب المذهب الأول فلا شك أنهم مصيبون. لكننا نعتقد في الوقت 


يكون عبد زمانه و 


لشاعر لا يجب أن يُطبق عينيه ويّصُمّ أذنيه عن حاجات الحياة وينْظم ما توحيه 
كان يخير العالم أو لوَيّله. وما دام الشاعر يستمد غذاء لقريحته من 
الحياة فهو لا لو حاول ذلاك- إلا أن يعكس أشعة تلك الحياة في أشعاره فيندد 
هنا وممدح هناك ويكرّم هنالك لداك. يقال: إن الشاعر ابن زمانه» وذاك صحيح في أكثر 


إليه نفسه فقط 


الاحوال إن لم يكن فى كام 


والآن بعد : 


خا ولو سطجياء في الشعر» لنقف ونسأل من هو الشاعر؟ 
الشاعر فيلسوف ومُصْوٌر وموسيقي وكاهنٌ. مُصور لانه يُقدر أن يسكب ما يراه 
ويسمعه في قوالب جميلة من صُوّر الكلام. وموسيقي لأنه يسمع أصواتا متوازية حيث 
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لانسمع نحن سوى هدير وجعجعة. العالّم كله عنده ليس سوى آلة موسيقية عط 8 
على وتازها أصابع الجمال» وتنقل ا حاتها نسمات الحكمة الأبدية. هو يسمع موسيقى في 
ترنيمة العصفور لله العاصفة» وزثير اللجة وخرير الساقية» ولثغ الطفل وهذيان الشيخ. . 
فالحياة كلها عنده ليست سوى ترنيمة - محزنة أو مطربة- يسمعها كيفما انقلب لذاك 
يعبر عنها بعبارات موزونة رنانة. الوزن والتناسب في الطبيعة أَحَوان لا ينفصلان. والشاعر 
الذي تعانق روه روخ الكون يدرك هذه الحقيقة أكثر من سواه. لذاك نراه يَصوغ أفكاره 
وعواطفه في كلام موزون منتظم. الوزن ضروري أما القافية فليست من ضروريات الشعر لا 
سيما إذا كانت كالقافية العربية بروي واحد يلزمها في كل القصيدة. 

وأخيرا - الشاعر كاهنٌ لأنه يَخدم إلها هو الحقيقة والجمال. هذا الإله يُظهر له في 
أزياء مختلفة وأحوال متنوعة. لكنه يعرفه أينما رآه ويقدّم له تسابيح حيشما أحست روحه 
يوجوده. يراه في الزهرة الذاوية والزهرة الناضرة. يراه في حُمرة وَجُنة الفتاة وفي اصفرار وجه 
لميت. يراه في السماء الزرقاء والسماء المتلبدة بالغيوم» في ضجة النهار وسكينة الليل. 


وبالاختصار إن روح الشاعر تمع دقات أنباض الحياة» وقلبّه يردد صداها ولسانه يتكلم 
بفضلة قلبه). تتأثر نفسه من مشهد يراه أو نغمة يسمعها فتتولد في رأسه أفكار ترافقة 
في الحلم واليقظة» قتمتلك كل جارحة من جوارحه حتى تصبح حملا يطلب التخلص منه. 
وهنا يرى نفسه مدفوعا إلى القلم ليفسح مجالا لكل ما يجيش في صدره من الانفعالات 
وفي رأسه من التصورات ولا يستريح تماما حتى يأتي على آخر قافية فيقف هناك» وينظر إلى 


ميخائيل نعيمة (الغربال) 


حَدّد تعريغا من التغاريف 


مها الكاتب للشاعر. 

الشاعر الحق ل الكاتب؟ 
وضح النزعة الإتسانية في آراء الكاتب على ضوء مثالين من النص. 
غلب الكاتب الجانب العاطفيّ في النْضّ؛ فيم تجلى ذلك؟ 

- ما الدلالات النفسية التي تحملها الألفاظ الآتية: «النور» الحق» ابتسامة» طفل» 
موسيقيء الجمال» نسمات» يستريح ؛؟ 


ها مواصقا 


ل 1 


0 


إلام هدف الكاتب من خلال قوله «لأته يقدر أن يسكب ما يراه ويسمعه في قوالب - 


جميلة من صور الكلام»؟ 
- يلتقي الكاتب ميخائيل تعيمة بالشاعر القروي في النظرة التاملية وفي البعد الإنساني. 
اشرح بالاستشهاد أو التعليل. 


- علام يدل توظيف عنصر الطبيعة في هذا النص؟ 
- ماذا نستنتج من قول الكاتب: الوزن ضروري» أما القافية العربية فليست من 
ضروريات الشعر» لا سيما إن كانت كالقافية العربية بروي واحد يلزمها في كل 
القصيدة»؟ 
استخلص وأسعيل 
قدم ميخائيل نعيمة في هذا النص مفاهيم متعددة للشعرء قوامها أن الشعر هو ذاك 
التعبير عن الجمال والحب والصفاء والنزعة الإنسانية» وهو التعبير عن الحياة في صورها 
المتعددة: كما أكد على رسالة الأدب لدى الرابطة القلمية والتي تتمفل في اعتبار الآدب 
رسالة اجتماعية إنسانية تدعو إلى الحق والخير والجمال. : 


ا ا 


زكي بحيب محمود 

كم هي الأعوام التي انقضت متذ جلست آخر مرة» هناء في مدينة « توركي » على 
الشاطئ الجنوبي من اتجلتراء وهي مدينة ترقد بين البحر والجبل» وتنبت منازلها على 
السفوح الخضراء بالعشب والشجرء حتى لكأنها زهرات أخرجتها الطبيعة بيضاء وحمراء 
فكل شيء هنا متسق مع كل شيء» فلا السماء ارتفعت وحدهاء ولا البحر انعزل» ولا 
استقل بکیانه الخاص جبل» أو شجرء أو طير» أو حيوان» أو منازل» أو إنسان؟!! 

أطلتٌ الجلوم س ما أسعفتني ظروف الساعة أن تطيل.. .. والبصر زائغ هنا وهناك» يببحث في 
لتاس عن الظواهر التي مک ن أن تتخذ علامات مميزة لما نسميه بثقافة «الغرب » الحديث... 
وعندئذ خطرت لي خاطرة» في أن أعيد النظر في الصحيفة اليومية التي طويتها في يدي» 
لأرى «الغرب » على صفحاتهاء فماذا فيها من صور لا تحدث إلا هنا؟ 

وأخذت أقلب الصفحات» فإذا بالصور تتزاحم في كثرة لم أتوقعها... وهاك بعض مآ 
وجدته من صور الحياة في الغرب الحديث» مأخوذا من صحيفة واحدة في يوم واحد: 


ثقافة اد 


كنا قد شاهدنا ليلة أمس برنامجًا في التليفزيون» يصور للناس قصة غريبة لسيدة في 
1 أوشكت ت على التسعين» والتي سكنت غرفة في 
أعدت 0 تقدمت بهم السن» ولحقهم مرض الشيخوخة 
نونهم على الحياة. أقول إن السيدة الابئة أخذت تغري 
ت لها في زيارتها الا اا مخدرة لتضعها 
ينسدل على حياتها ستار الموت» وكانت الشرطة قد علمت بالجهود التي 
ي إقناع أمها بأن حياة نفسها بيديهاء ولقد جاء النبأ إلى الشرطة عن 
طريق أخت لهاء فترصدت الشرطة للسيدة» ووضعت جهارًا تلفيزيونيًا مستوراء يسجل 
زیاراتھا لآمها وما يدور بيئهما من حدیث» حتى كانت تلك الزيارة الأخيرة» التي قدمت 
فيها الابئة إلى أمها أقراص التخدير. 


وقبض على الجانية عناء 


جها من غرفة أمها -ولم تكن الأم قد فقدت حياتها بعد 
وقدمتها الشرطة إلى المحاكمة: وهمت بالإنكار فصدموها بالشريط التليفزيوني الملون بكل 
ما دار وحدث في غرفة الآم» وحكم عليها بالسجن لمدة عامين. 


عست وله 


رأيتا القصة كاملة ليلة أمس في التليفزيون» وأصبحنا هذا الصباح» فإذا بالصحيفة 
اليومية التي في يدي» تسجل ردود فعل من الجمهور» يحتج فيها الناس عن نشر 
مغل هذه القصة الموجعة» وكان الأساس فيما أرسله القراء إلى الصحيفة هو «أخلاقية) هذا 
التشر» هل يجوز خلقيًا أو لا يجوز؟ يقول أحدهم: إن السيدة الجانية قد حوكمت ونالت ْ 
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عقابهاء فلماذا تحاكم مرة أخرى على اللا؟ ويقول آخر: كيف يحق للتليقزيون أن يدشر 
الشريط الذي سجلته الشرطة سرّاء دون أن يؤخذ رأي الجانية وذويها؟ ويقول ثالث هل كان 
من حق الشرطة بادئ ذي بدء أن تصور حياة الناس على غفلة منهم؟ وهكذا وهكذا. 
هي شريحة من حياة 9 الغرب ) الحديث؛ ما أعتقد أنة مستحيل المحدوت في 
ب يكاد يستحيل علينا أن نترك الأم في عجز شيخوختها لقسكن غرفة وحدها 
في بيت العجائز فما دام لها البنات» فلا بد لإحداهن أن ترعاهاء مهما ثقلت رعايتها على 
أفراد أسرتهاء لاسيما والأم برغم شيخوختها الضعيفة لم يكن بها مرض ظاهرء ولم تكن 
بحيث يعجز رعاتها عن نفقاتها» بل كانت ذات ثراء ليس بالقليل. 

لقد أنعم علينا الله بتقافة ترفض رفضًا مثل هذا التحجر في القلوب» فالعلاقات الرابطة 
بين أفراد الأسرة عتدنا توشك أن تكون أمرًا مقدسًا لا تدنسه أبالسة الشر والطمع إلا في 8 
ضيقة يقتضيها ضعف الطبيعة البشرية آنا بعد آن» وأما من حيث «المبدأ) فنحن 
بحمد الله ننعم بالدفء في علاقاتنا الأسرية» وكأن كلا منا قد أمن الكوارث بفضل أفراد 
1 يُظَنَ بينهم التباعد: و لكن ما أن تكرث أحدهم الكارثة حتى ترام كل 
لتغوا حوله من حيث يدري ولا يدري.وأعود إلى الصحيقة اليومية في يدي» لأستعيد 


رأة خرجت من السجن لتوها بعد أن أمضت بين جدرانه أربعة أسابيع؛ لماذا؟ لأنها 1 
ندرت حياتها للحيلولة بين الثعالب وصائديهاء فهاهنا ما زال صيد الغعالب في الغابات ١‏ 
هواية محيبة للقادرين عليهاء فقالت هذه المرأة لنفسها: كيف يجوز للإنسان مطاردة 1 
ت تلك الغعالب كائنات حية أراد لها خالقها أن تحيا؟ ومن هذه العقيدة 7 
دها وأموالها في معاكسة اللاهين بمطاردة الحيوان وصيده 
فرفع بعضهم إلى الحاكم ا ناله من ضررء وحكمت عليها المحكمة بالسجن أربعة أسابيع؛ 
خرجت بعدها بالامس» لتعلن في الصحف أن لن تكف عن الدفاع عن الحياة في أية صورة 
كانت» ولينلها من عدت القضاء ما يتالهاء ولم يفتها أن تندد بالعدالة في بلادهاء إذا كان 
معناها قد انحدر في اذهان القائمين عليها إلى هذا المنحدر المشين, 


عند المرأةء اتطلقت ( 


وإذن فهذه شريحة أخرى من حياة «الغرب »» فيها المثل الأعلى» وفيها الإصرار على 
الجهاد في سبيل ما يقيمه الإنسان لنفسه من تماذج المثل العلياء ولعل هذا الجانب من حياة 
الغرب» تؤيده قصة أخرى في هذه الصحيقة اليومية نفسهاء عن امرأة شابة 5 تق 
أن تجوب منطقة صحراوية في قلب استرالياء فذهيت وحدها واستاجرت أربعة جمال» 
وكان معها كلبهاء وظلت تتحسس طريقها هناك أربعة أشهرء تكشف لنفسها الجديد» 
فما وهنت لها عزيمة ولا أغراها شبابها أن تحيا حياة المتعة في المدن» وبمثل هذه العزائم تبنى 
الحضارات... 

جمعت هذه الأشتات بعضها إلى بعض» وهي أشتات مأخوذة من صحيفة واحدة في 
يوم وإخدء قالقيتها تصور منالا ثقافيًا ليس بينه وبين مناخنا الثقافي شبه» لا من قريب 
ولا من بعيد» فخرجت بنتيجة مؤكدة» وهي ضرورة أن يكون لكل ثقافة قومية معاييرها 
الخاصة» بالإضافة إلى المجال المشترك الذي يجب أن يتفق فيه الناس جميعا» وأعني به مجال 
العلوم وأشباههاء ومن هذه وتلك تكون صورة العصر. 

وم وأشباههاء ومن هذه و كون صورة العصر. ثقافسا في راجيا ل 
التثف معطيات النص 

- ما هي القضية التي يطرحها الكاتب؟ لخص مضمونها في بضع جمل. 

- كيف نحكم على ثقافة أمة بالإيجاب أو بالسلب في نظر الكاتب؟ 

- إلام توصل الكاتب في عرضه لموضوعه ؟ 


- علام اعتمد في حكمه؟ 


اناقل معطيات النص 
- ما رأيك في أحكام الكاتب؟ وعلام استند في هذه الأحكام؟ 
تمد الكاتب السرد والتفسير والإخبار والحجاج. مل لكل غط من النصء 
- هل ترى أن التِصّ مائل 0 أدب المذكرات أو إلى أدب المقال؟ علّل إجابتك. 
اله عراز التضل 
- ابحث في النصوص الدينية عن مدى حرص الإسلام على الأمومة والرفق بالحيوان. 
- ضع هيكلة فكرية للنَضّ . 


- قم بتحليل أخبار أو أحداث متفرقة في جريدة يومية واستخلص منها الأبعاد 
الاجتماعية والحضارية» مثلما فعل الكاتب 8 
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إحام موارد المتعلم وتقعيلها 


وَل : دراسة سند شعريٌ 
النص : 5 
واجعل اللهم قلبي ! 
واحة تسقي القريب 
والغريبٌ 
RR‏ سكم غرسّها 
فالرّجاوالحبٌ والصَّبرٌ الطويل 1 
جؤهاالإخلاص» أقاشمسها 
فالوفا والصدق والحلم الجميل 
لدا جارك كك ىا فك 


في صحاري الشكٌ يستجلي البقَاء 
ریت اا لج 
تائبّايمتصٌ من قلبي الرّجاء 
وإذا ما أملي يوممامشى 
تائهًا في مو ال ا 
ادلاد م2 كك د 
يجحعسي الإيانَ من لبي( 
وإذا الإيمان 8 والرجا e‏ ري 
فليَنَمٌ قلبي إلى أن ينفخ البوق الأخير 

: ميخائيل نعيمة (همس الجفون) 

» الأسئلة 

1 البناء الفكري : 

بم استهل الشاعر الآبيات ؟ عم يدم ذلك ؟ 

= ما الذي ينير سبيله في الحياة ؟ وما الخصال التي دعا إليها ؟ 

- هل استطاع الشاعر أن يجسّد بعض مبادئ "الرّابطة القلميّة" في هذا النص ؟ فيم 


تمفلت ؟ استشهد بابيات من النص. 


1 له 
2 - البناء اللغوي: 


- ما المعاني التي أفادتها E‏ في القصيدة» وما إعرابها في نحو قول الشاعر 'فإذا ما 
راح فكري عبقا ... ؟ 

5ك المَصّ حافل بالبيان» عيّن كناية محدّدا نوعها ومبرزا فائدتها في الكلام. 

- جدّد الشاعر على المستوى العروضي. فيم تجلى ذلك ؟ مَل من النضّ . 
ثانيا: الوضعية الإدماجيّة: 

الوضعية الأولى : 
يقول جبران خليل جبران : 

... إِنَكم تعطون قليلا عندما تعطون من حطام ما تملكون . أمّا العطاء الحقيقيّ فهو أن 
لإنسان من نفسه. وهنالك من يملك القليل ولكنه يعظي كل ما يملكه. ذلك شان 
الحياة» فخزانات هؤلاء لا تفرغ بدا 


ني مفهوم "العطاء"» وكنت موافقا الأديب جبران في مآ 


ذهب إليه» عبر ر يترظيف مختلق معارقك للكتسبة في هذاا مور ل ا ي 
3 فراد (في نحو 0 كلمة). 


يبا أو صديقا إا لى التتحلي بالمبادئ الإنسائيّة الساميّة معتمدا التمطين الوصفي 
وال بغية التمكن مر ن إقناعه علّمًا بأنّه أنانيّ || تفكير لا يعتقد بضرورة الدّعوة إلى 
ل (في نحو 120 كلمة) 


أسهم الأدب المهجريٌ في ميلاد أدب عربيّ ور تطبعه تزعة تجديدية 
طياتها ثورة على التقليد وبعدا إنسانيًا وحتيتا إلى الاوظان» وقيما أخرى: 
- اكتب مقالا أدبيًا تحلل فيه هذا الرّي مبرزا مختلف مظاهر التَجديد وأسبابه 
لدى الأدباء المهجريّين ذاكرًا أشهر الأعلام وآثارهم ونشاطاتهم الأدبيّة التي 
شتی أفكارهم ومبادئهم. 0 
سراحل الاتجاز: 
- ضع تصميما للموضوع انطلاقا من المعطيات الواردة في نصه. 
- ابن شبكة تقييم واحتكم إليها عند الفراغ من كتابة ا موضوع. 
- حرّر الموضوع. 


elbassair.net 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال اللغة في 
نصوص هذا المحور أن: 


أقف على انشغال الشعراء المعاصرين بقضية فلسطين» وكذا حس 
المواطنة ونزعتها لديهم. 


أتعرف على الجمل التي لا محل لها من الإعراب» واخبر وأنواعه» 
وإعراب المسند والمسند إليه وأوظفها. 


أصدف النص حسب نط كتابته. 
أتعرف على بحر الرجز وبحر المتقارب في الشعر الخر. 
8 أتدرب على إنتاج نصوص في وضعيات ذات دلالة مشا 


وكتابة. ا 1 1 


١‏ د قهيدي 
بداية الشعر الحر وظروفه 
نازك اللائكة 
البداية: 
كانت يداية حركة الشعر الحر سنة 1947م» في العراق » ومن العراق» بل من بغداد نفسهاء» 
زحفت هذه الحركة وامتدت حتى غمرت الوطن العربي كله وكادت» بسبب تطرف الذين 
استجابوا لهاء تجرف أساليب شعرنا العربي الأخرى جميعا. 2 
وكانت أول قصيدة حرة الوزن تُنشر قصيدتي المعنونة «الكوليرا»» وهي من الوزن 
المعدارك( الخبب ). 
... ثم صدر في بغداد ديوان بدر شاكر السياب (أزهار ذابلة) وفيه قصيدة حرة الوزن له 
م ال ا حبا)» وقد علق عليها في الحاشية بأئها من والشعر الحتلف 
أوزان والقوافي 
وقي صيف سنة 1949 صدر ديواني ( شظايا ورماد) وقد ضمنته مجموعة من القصائد 
ة... وما كاد هذا الديوان يظهر حتى ا ل ي 00 
حوله مناقشات ا وساط ا ام وكان كثير من المعلقين ساخطين 
الأكيد. غير أن استجابة الجمهور الكبير كانت 
لك» فما كادت الأشهر العصبية الأولى من ثورة الصحف 
1 ر قصائد حرة الوزن ينظمها شعراء يافعون في العراق 
ويبعثون بها إلى الصحف. وبآ ت اللاعرة دو وتتسع. 
آذار 1950 صدر في بيروت ديوان أول لشاعر عراقي جديد هو عبد الوهاب البياتي 
فيه قصائد حرة الوزن. تلا ذلك ديوان (المساء الاخ 
ي صیف» 1950 ثم صدر (أساطير) لبدر شاكر السياب في أيلول 1950© 
لك الدواوين» وراحت دعوة الشعر الحر تتخذ مظهرا أقوى ختى راح بعص 
» يهجرون أسلوب الشطرين هجرا قاطعا ليستعملوا الأسلوب الجديد... 


تفعيلات الشعر الحر: 
1 الحر أنه يقوم على وحدة التفعيلة. والمعتى البسيط الواضح 
يع عدد التفعيلات» أو أطوال الأشطر تشترط بدءا أن تكون 
هة تمام التشابه» فيكتب الشاعرء من يحر الرمل ذي التفعيلة 


الواحدة المكر را تجري على هذا الت 


قاعلاتن فاعلات فاعلاتن فاعلات, 
فاعلاتن فاعلاتن 0 3 
قاعلاتن قاعلاتن فاعلاتر 
فاعلاتن 4 


#عصت تمه عمولك 


5 


a 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن‎ 
فاعلاتن فاعلاتن‎ 
ويحضي على هذا التسق» حرا في اختيار عدد التفعيلات في الشطر الواحد» غير خارج‎ 
5 على القانون العروضي لبحر الرمل» جاريا على السنن الشعرية التي أطاعها الشاعر‎ 
منذ الجاهلية حتى يومنا هذاء‎ 
والواقع أن نظم الشعر الحر؛ بالبحور الصافية» أيسر على الشاعر من نظمه بالبجور‎ 
الممزوجة» لأن وحدة التفعيلة هناك تضمن حرية وموسيقى أيسر فضلا عن أنها لا‎ 
تتعب الشاعر ف في الالتفات إلى تفعيلة معينة لابد من مجيئها منفردة في خاتمة كل شطر.‎ 
بحور الشعر الحر وتشكيلاته:‎ 
1 يجوز نظم الشعر الحر من نوعين ن من البحور الستة عشر التي وردت في العروض العربي هما‎ 
: م" البحور الصافية: وهي التي يتالف شطراها من تكرار تفعيلة واحدة ست مرات وهذه هي‎ 
الكامل» شطره ( متفاعلن متفاعلن متفاعلن)‎ 
الرمل» شطره ( فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن)‎ 
الهزج؛ شطره ( مفاعيلن مفاعيلن)‎ 
الرجز» شطره ( مستفعلن مستفعلن مستفعلن)‎ 
ومن البحور الصافية بحران اثنان يتألف كل شطر فيهما من أربع تفعيلات وهما:‎ 
المتقارب؛ شطره ( فعولن فعولن فعولن فعولن)‎ 
لتدارك؛ شطره ( فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن)‎ 
أو (فعلن فعلن فعلن فعلن)‎ 
ويتبغي لنا أن نضيف هنا وزن ( مجزوء الوافر) ( مفاعلتن مفاعلتن) فإنه من الور العاف‎ 


: وهي التي يتألف الشطر فيها من أكثر من تفعيلة واحدة على إل 
يلاث. وهما بحران اثنان: 


السريع» شطره ( مستفعلن مستفعلن فاعلن) 
الوافر» شطره ( مقاعلتن مفاعلتن فعولن) 
وما البحور الأخرى الثي لم نتعرض لهاء كالطويل والمديد واليسيط والمدسرح» فهي لا 
تصلح للشعر الجر على الإم لآثها ذات تفعيلات منوعة لا تكرار فيها. وإنما يصح الشعر 
الحر في البحور التي كان التكرار قياسيا في تفعيلاتها كلها أو بعضهاء 


قضايا الشعر العربي العام (بتدرف) 


وعمل في السلك الديلوماسي. 


عشرة. يلقب بشاعر المرأة. 


قصائد أحدثت 


mans 


لك س 
لن تستريحوا مَعَنَا .. 

كل قتيل عدا 

يموت الأفا من المرات .. 

© و م 
یا آل إسرائیل .. لا یاخذ کم العُرُوز 

ا الساعة إن توقفتٌ» لابن أن تدورٌ .. 
اغتصابٌ الأرض لا يُحْيفثًا 


اثري رصيدي اللغوي 
- في معاني الألفاظ : 


ذال 


فالماء يبقى دائما في باطن الصخوز 


هََمُْمُ الجيوش .. إلا انكمم لم تهزموا الشعوز 
قطعتم الأشجار من رؤوسها ..وظلت الجذوز 


م س 
ما بيننا .. وبينكم .. لا ينتهي بِعَامُ 

لا ينتهي بخمسة .. أ وعشرة .. ولا بالف عام 
طويلة معارك التحرير كالصيامٌ 

ونحن باقودٌ على صدو ركم .. 

كالنْمّش في الرُحْامْ 3 


الأعمال السياسية الكاملة (بتصرف) 


مشرّشون: شديدو الالتصاق» المرقوق : المدهون» آذار: مارس» نيسان: أفريل. 
- في الحقل المعجمي: 


عيّن الكلمات الدّالة على المفاهيم السياسية في النصّ. 


في الحقل الدّلالي: 


جه الشاعر بالنطاب؟ 


تبرة التحدي ظاهرة في النص. فيم تتمثل؟ 


سججل الشاغر حقيقة تاريخية؛ ما هي؟ 
- سجل الشاعر حقيقة سياسية؛ ما هي؟ 
- أين يظهر في النص أن فلسطين مهيط الأديان السماوية؟ 
5 هل الشاعر ساط على إسرائيل وحدها؟ وضح. 


0 مفهوم الأصالة العربية. وضح هذا المفهوم من خلال النص.‎ ES 
8 فَعْالا في خدمة الهدف من التص؟‎ 
هناك ضميران بارزان في النص ما هما؟ ولماذا ركز عليهما الشاعر في قصيدته؟‎ - 
هل ترى أن المقارنة بين المواقف (عرب /إسرائيل) تخدم موضوع النص وهدفه؟‎ - 
بَطّن الشاعر قصيدته بمفهوم التضحية في سبيل الوطن والأمة. عَيْنْ بعض السياقات‎ - 
4 الدالة على ذلك. وأبد رأيك فيها.‎ 
مدد بناء النص‎ 
. أسلوب الخطاب طاغ في هذا النص. لماذا؟ مَل‎ - 
٠ هل عَبَرَ الشاعر عن موقفه الخاص أم تحدث بلسان كل عربي يصبو إلى السيادة؟ وضح.‎ - 
| عدد الصفات (الصريحة والمكناة) التي عرضها الشاعر لكشف الحقيفة التاريكية‎ - 
والسياسية.‎ 
وظف الشاعر الدين والتاريخ الإسلامي» وأسقط ذلك على الحاضرء استخرج‎ - 
النص ما يدل على هذا التوظيف؛ وضح القيم المعنوية والفنية من هذا الإسقاط.‎ 
ما النمط الغالب على النص؟ وضح بعض خصائصه الواردة في النص.‎ - 
أتفحص الائتاوء والانجام في النص‎ 
بنى الشاعر كل قصيدته على الإثيات والنفي. وضح بأمثلة.‎ - 
عنصر الزمان والمكان بارز فى النص. هات أمثلة وبين إلى ماذا يوحي ذلك.‎ - 
_ عبر الشاعر عن «الأنا وه الآخر» في أكثر من سياق. ما هدفه من ذلك بالتمثيل؟‎ 
و الشاعر بين الجمل الفعلية والجمل الاسمية. هات مثالا لكل نوع وبين اين اا‎ 
والمسند إليه في كل جملة.‎ 
أممل القول في تقدب, النص‎ 
> الحقيقة التي يريا الشاعر إثباتها هي أن فلسطين لها اهلها الذين يُعُمْرونها ويذافعون‎ 
ولها تاريخها العريق الذي تشهد له الديانات السماوية (الصلبان- القرآن-الوضا‎ 
نلاحظ في النص ربعلا ومزجا جميلا بين الادب والسياسة والتاريخ والديا‎ 
واحد نرتقي بأذواقنا الغنية» ونكسب مهارات لغوية ونتفاعل مع الشاعر ال‎ 
السياسية المتمثلة في الاحثلال واليعد التاريخي اللأمة العربية التي تنتظر من يب‎ 


A 

اما عن جمال النص فتجسد أساسا في اللفظ الإيحائي القريب المنال (مشرّشون في 
خلجاننا -باقون في نيسانها- الريش قد يط عن أجنحة النسور) وفي الرموز الدينية ظ 
والتاريخية التي يمكن استحضارها بسرعة. 
أستّتسر موارد اس ا 

1 - في مجال قواعد اللغة 

أ - الجمل التي لا محل لها من الإعراب 
ا ل سل ل ب اك وعرفت» باختصارء أنها الجمل 
التي َو إلى مفرد فتعرب : خبرا أو حالا أو مضافا إليه أو نعمًا أو مفعولاً به. 


والآن ستعرف الجمل التي لا محل لها من الإعراب رهي مبدئيا ا |000١‏ 


لن تجعلوا من شعبنا شعب هنود حمر. 
فنحن باقون. 
... في هذه الأرض التي تلبس في معصمها إسوارة. 
فالجملة الأولى ابتدائية مستقلة بذاتها وبالتالي ليست عنصرا داخل جملة ولا يمكنها 
ن تؤول إلى مفرد فتعرب إعرابه. 
الجملة الثانية جاءت عقب جملة ابتدائية معطوفة عليها. وعليه» فهي أيضا مستقلة 


ل إلى مفرد. 


والجملة الثالثة جاءت بعد اسم موصول لو حاولت تاويلها إلى مفرد لن تستطيع. 
والجمل التي لا محل لها من الإعراب هكذا كلها مستقلة بذاتها لا تمثل عنصرا إعرابيا 
داخل جملة تحتضنها وهي الآتية: 
- الجملة الابتدائية. 


- الجملة التفسيرية يا ايها الذين آمنوا هل أَدُلَكُمْ على تجارة تُنُجيكم من عَذاب 


اليم : تُؤْمنون بالله ورسوله وتجاهدون في سّبيل الله يأمُوالكم ننسك 4[ ا 
الآية 1110). 


\ “ا 
- الجملة التعليلية: ف وَصَلَّ عليهم» إن صَلّواتك سكن لهم 4 (العوبة: الآية 103). 

- الجملة الاعتراضية : تحدث الخطيب -أظن- عن الوضع في فلسطين. 
- الجملة الواقعة جوابا للقسم : #يس والقرآن الحكيم إنك لمن المرسلين © (يس: الآية 1 24). 
- الجملة الواقعة صلة للموصول. 3 
ارت نا للشرط غير المقترن بالفاء أو غير الجازم: إذّا أنتَ أكرمتٌ الكريم ملكته. 
الجملة التابعة لإحدى هذه الجمل. 

ب الخبر وأنواعه 


معروفٌ أنَّ الجملة الاسمية تتكوّن من مبعدإ وخبر» واد كلَئْهما مرفوعٌ (إلاّ إذا دخل 
عليهما ناسخ)» ومعروفٌ أن الخبر يُسْتَدُ إلى المبعدل. 
ففي قول نزار قباني : "نحنٌ باقون" 
- نحن: مبتد! اند إليه الخبر باقون. 
والخبر في اللغة العغربية يأتي : 
1 - مفردًا مغل: الأب في جميل: "فن" خبر مُفْرّدِ أي كلمة واحدة. 
- الطَلابٌ مُجُتهدون : مجتهدون خبر مفرد. ويَّشتوي هنا الاسم الجامد والاسم المشتق» 
E‏ حَجد: حجر خبرامفرد (اسم جامد)ة 
2 - جملةٌ: وقد تكون فعلية أو اسمية. وقد رأَيْتَ هذا ف في الجمل التي لها محل من 
اا فالریش (قد يسقط عن أجنحة التسور) :ماين قوسن جل لتلا ل 


5 : ما بين قوسين جملة اسمية في محل رقع حر 
شية جملة: العلّمُ (في الصّدور) : : ماين قوسن جار ومتجوور لبه جل في ادل 
رقع خبر. 
- الَف (قوق الطاولة) : ما بين وسين ظرف ومضاف إليه شبه جملة في محل رفع 
فائدة : 
- بعض العلماء يقولون إن الخبر محذوف مع شبه الجملة» واصل الكلام: 


- العم موجودٌ في الصدور. 


5 


- الملفٌ موجودٌ فوق الطاولة. 7 
DE‏ رك) ذف ST‏ 
2 - خبرٌ الأحرف المشبهة ون والأفعال الناقصة يكون أيضا مفردًا وجملة وشبه 
جملة» مع النسخ الذي يحدثٌ عليه رعا أو نصبًا. 
2 - في مجال العروض : 
للا امه 
عَرَقْتَ أن اعرا أو شعر التفعيلة هو الذي يث ل من الابيات الخطية أي غير 
لشطور فْتَ أيضًا أنه يعمد على التفعيلة الواحدة متكرّرة بنسّب متفاوتة في كل 
بیت» ونادرًا ما يعتمد على تفعيلتين. 


- تأمل هذا المقطع من قصيدة نزار قبا 


شَعْبَ هنود خَمْزْ 
َنَحْنٌ باقون هنا 
في هذه الأرض التي تَلْبَسُ في معْصَمهِ 
إسوارَةٌ من هر" 7 
- إذا كتبتَ هذه الأبيات الخطية كتابة عروضية» ووضَعْت الرموز تحصَّلتَ على ما ياتي: 


من شَعْبئا 


00 


مشتفعلن 
شب هنو 
0 0 
مفتعلنٰ مستفعلن (قطع وَتَدُها) 
فحن با 1 إن هنا 
0//0 0 0 


ا تفعلن شعن مُفْعَعلْ 
إِسْوارَتَنَ من زَهْرْ 
0//0/0 00/0 
تك" امستمعلن ( فطع وَتَدُها) 
اا ی ا رمه اير 'مُسْتَفْعلن" بتغيراتها 


بعض التّفعيلات الأخيرة التي جاءث 


ههنا حلت عله على التفعيلة ومَقَلتْ في قَطع الود المجموع ليصير على هذا النحو: 


0 


0 
والعلة في الشعر الحرٌ كما في الشعر العمودي - من الأمور الطارئة عليه» لكنّها غَدِرٌ 
لاز زم في كل القصيدة فق تمدُها في بيت ولا نجدها في كش > ا ا ا 
رم العلة فيه إن وُجدت أبيات القصيدة كلها 


أتعرف على صاصب النص 

محمود درويش شاعر فلسطيني ولد عام 1941م في قرية البروة 
(عكا). واصل دراسته الثانوية في كفر ياسين. عمل في الصحافة 
في العديد من البلدان العربية» حصل على عدة جوائز وأوسمة عربية 
وعالمية» ترجمت أعماله إلى أهم اللغات الحية. من دواوينه: عاشق 


من فلسطين؛ خصار داقع البحرء 


رُ كل عربي عن قضية فلسطين» ويُبدع ولكن من ذا الذي يعبّر عنها أفضل من 
ين عايشوا مأساتها بعمق؟ 
ت نماذج من شعرنا الجاهلي 

احسع EREN Bs‏ 
هناء عند ممنحدرات التلال» :امام الغروب. برتقالة في الليال؛ را2 
وفؤّهَة الوقت / فظلت حيادية مثل ورد السياج 
قرب بساتين مقطوعة الظل» 
H‏ 2 ا 
نفعل ما يفعل السجنا 
رما يفجل العاظلوة عن العمل هناء لا أنا 
3 هنا» يذ كرادم 7" 
يقول على حافة الموت: 
لم يبق بي موطئ لل ان 
حر نا قرب حريتي . وغدي في يدي 
سوف أدخل عما قليل حياتي» 
واولد حرًا بلا ابوين» 


وأختار لاسمي حروفا من اللازَّوَرد ... 
= 8 في الحصارء تكون الحياة هي الوقت 
ي 


هناء بعد أشعار "يوب" لم ننتظر أحدا بَيْنَ تَذَكر أوٌلهًا 
سيمتدٌ هذا الحصار إلى أن تُعَلْمَ أعداءنا ونسيّان آجرها؛ 


عست ه1527353ك 


بك 1 
ج أيها الواقفون على عتبات البيوت ! 

هناء عند مرتفعات الدخان» على دَرّج البيت» اخرجوا من صباحاتنا» 

لا وقت للوقت. : نطمئن إلى أننا 

تفعل ما يفعل الصاعدون إلى الله: يَسَرّ مثلكم ! 

ا نجد الوقت للتسلية: 

لال 3 تلعب النردء أو تَتَصَفّحُ أخبارنا 

هو ال تعلق سيدة البيت حيل الغسيل في جراكد ام ا 
صباحًاء وأن تكتفي بنظافة هذا العَلَمْ. ES‏ 
ا انر 
1 اك لمواليد برج الحصار. 

فالأساطير تطرق أبوابنا حين نحتاجها. E‏ 
لاصدى 'هوميريّ' لشيء. هنا جنرال 

5 2 كلما جاءني الأمس» قلت له: 

ده اءني الأمس» قلت له: 

تحت أنقاض "طروادة" القادمة 


يقيس الجنودٌ المسافة بين الوجود وبين العُدّمْ 


فك من دون جدوى: 

E‏ بماذا يفكر من هو مثلي» هناك 
كك 23 على قمة الت منذ ثلاثةآلاف عام» 

أيها الواقفون على العٌعّبات ادخلواء وفي هذه اللحظة العابرة؟ 


نقيس المسافة ما بين أجسادنا والقذائف 


نوعني الخاطرة 
وتنتعش الذاكرة 
ديوان حالة حصار (بتصرف) 


- في الأعلام : 
أيوب : من أنبياء الله يضرب به المثل في الصبر. هوميري: نسبة إلى هوميروس الشاعر 
الإغريقي القديم صاحب الإلياذة. طروادة: مدينة تركية قديمة قد اشتبك أهلها في حروب 


مع اليونان تغنى بها هوميروس في إلياذته. 


#عس مهت مداه 


CA 


a 
عيّن الألفاظ التي تَصب في المفاهيم الاجتماعية في هذا النص.‎ 
في الحقل الدلالي:‎ - 
ما المعاني التي تفيدها كلمة «الخاطرة»؟‎ 
الشف معطيات النص‎ 
ما الحالة التي يعيشها المواطن الفلسطيني من خلال النص؟‎ - 
إلى أي حد وصلت معاناة الفلسطيني من خلال النص؟‎ - 
هل يدعو الشاعر إلى الثورة؟ فيم يتمثل ذلك؟ عين بعض العبارات الدالة.‎ - 
من يقصد الشاعر ب «الواقفين على العتبات )؟ إلام يدعوهم؟‎ - 
عين بعض العبارات الدالة على الاضطهاد والاحتقار الصادر عن امحتل؟‎ - 
أناتش معطبات النص‎ 
بم يوحي عنوان القصيدة؟ وهل تجد له صدى داخل النص؟‎ - 
إذا قارنت بين هذا النص ونص نزار قباني السابق. فيم يتفق الشاعران وفيم يختلفان؟‎ 
وضح.‎ 
هل اعتبر الشاعر «الأمل في النصر» ميزة أم عيبا؟ وضح ذلك مع إبداء رأيك.‎ - 
لاذا وظف الشاعر شخص «آدم» في النص؟ علل‎ - 
ما هي الرموز الأخرى التي وظفها؟ ما دلالتها؟‎ - 
يبدو الشاعر -رغم الموقف الصعب- من محبي السلم ودعاته» ما المقطع الذي عبر‎ - 
فيه عن هذا الموقف؟ أمتفائل أم متشائم من بجنوح الخصم إلى السلم؟‎ 
: استخرج من النص ما يدل على ذلك.‎ - 
ما الهدف الذي يرمي إليه الشاعر من النص؟‎ - 
هبد باه النصضس‎ 
ما هي الصفات التي نَعَتَ بها الشاعرٌ امحتلّ؟ وما موقفه من ذلك؟‎ - 
هلل ترى قوة في التعبير عن القضية الفلسطينية في هذا النص؟ وضح بامثلة من المعاني‎ - 
والبيان (أساليب وصور).‎ 
هل اعتمد الشاعر سرد الاحداث أم وصف الأحوال؟ وضح بالتدعيم من النص.‎ - 
ما النمط الغالب على النص؟ وما دليلك على ذلك؟‎ - 
أتفحص الاتاىرء والانعام في النص‎ 
انطلق الشاعر من ضمير « نحن » في التعبير عن ماساة فلسطين» ما دلالة ذلك؟‎ - 
وظف الشاعر بعض الرموز الآدبية الشهيرة. ما هي؟ وما الذي تُضِيقُهُ إلى معاني النص؟‎ - 


“r 


- هل ترى علاقة دلالية بين مقاطع هذه القصيدة؟ 
- تعددت وتنوعت حروف الجر في هذا النص خاصة (في-على) ما المعاني التي أفادتها 
في السياق؟ 
- ما مدلول الجمل الاسمية وما مدلول الجمل الفعلية؟ استخرج أمثلة من النص وعلق عليها. 
ممل القول في تقدير النص 
لقد جسد الشاعر في نصه بشكل قوي النزعة الوطنية والقومية. فهو يُعَبّر عن روح 
الانعماء في كل لفظة أو عبارة وظفها (أعداؤنا يسهرون وأعداؤنا يشعلون لنا النور) وعليه 
فالقيمة السياسية هي أبرز قيمة في النص جما في ذلك نزوعه إلى السلم والتعايش مع الآخر 
في عدل ومساواة. لكنه لا يخلو من القيم الآخرى خاصة القيمة الاجتماعية فهو يصور 
يعمق معاناة المجتمع اليومية» معاناة الإنسان في الشارع (أدخلوا واشربوا معنا القهوة 
لعربية) ومعاناة المرأة في بيتها (أن لا تعلق سيدة البيت حبل الغسيل صباحا) هذه المعاناة 
شبه الإزلية التي جعلت من نفسية الشاعر قريبة إلى الاكتئاب» فمسحة الحزن والأسى بادية 
في جل عباراته (بماذا يفكر من هو مثلي ... منذ ثلاثة آلاف عام). 
ستتمر موارد النصٌ وأوظفريا 
1- في مجال قواعد اللغة 
إعراب المسند والمسند إليه 
- ورد في النص: 
السماء رصاصية :»ليبن مول در 
يتذدكرآدم » تكون الحياة هي الوقت 
- ما الذي أسند إلى المبتد! في الجملة الأولى؟ 
9 رصاصية ) أسندت إلى « السماء»: أي سند الخبر إلى امبعدإ. 
فالمبتد مسند إليه. والخبر مسئند. 
ما الذي أممند إلى الفاعل في ال جملة الثانية؟ 
كر أسند إلى «آدم» . أي أسند الفعل إلى الفاعل 
تأمل الامثلة المتيقية واستخرج المسند والمسند إليه ثم حدد الوظيفة الإعرابية لكليهماء 
1 - المستد في الجملة: هو المحكوم به أو المخبر به وهو: 
- الفعل التام: دخل الطالب. 
- اسم الفعل : رُوَيْدَك لا يخدعنك الربيع 
- خير المبتدأ : المجتهد ناجح 
المجتهد (ينجح) 


م 


ظ 


A 
ا‎ 

ما اسل خبر اليد : خبر كان وأخواتهاء خبرإنَ وأخواتهاء المفعول الثاني لظن وأخواتها 
- المصدر النائب عن فعله : إحسانا إلى الوالدين. 

2 - المسند إليه في الجملة: هو احكوم عليه أو المخبر عنه وهو 

- الفاعل : للفعل التام أو ما يشبهه: :جا على لک ا 
مسند إليه. 

- نائب الفاعل : وضع الكتابٌ ) 

اعدا الذي له حبر :الصيف حار 

ما أصله مبتدأ: اسم إن وأخواتها واسم كان وأخواتها » المفعول الأول لظن وأخواتها. 
- استخرج من النص خمس جمل فعلية وعين المسند والمسند إليه. 


2 - في مجال العروض 
المتقارب في الشعر الحر 
عد إل إلى النص وتامّل الأبياتٌ النطية الآتية: 
بلاد علي أهبة الفجر 
صرّنا أقل ذكاءً 


لان نُحَمْلقٌ في ساعَة المضْرِ 
لا ليل في ليْلنا ائ بالمدّفَعيّة 
إذا كتبناها كتابةعروضية ثم قطعناها نحصل على ما ياتي : 


بلادنٌ علىأه 58 
0/0 00 05/7 1 

فعولر فعولن فعولن 34 

صرنا أقلل ذكاءَنٌ 

0/0// /0/ 0/0 

رار فعول فعولن 

لاثنا حل قُفيسا تنص ٍ 
0/0 //0/ //0/ 00 1 

فعولن فعول فعولن د ف 


1 07 0/01 / /0// 0 0701/ 00l 


عولن فعولن فعول فعول فعولن فعول ١‏ 


فالابيات خاضعة إلى تفعيلة (فعولن) بالتغييرات المعروفة. 

وقد أخذ الشاعر هذه التفعيلة من بحر المتقارب في الشعر العمودي: فعولن × 8 في 
البيت الواحد. 

أما في الشعر الحر فهناك تحرر تام من مفهوم البحر. حتى التفعيلة ليس شرطا أن تتم ما 
في البيت بل قد يكون جزء منها في بيت وجزء منها في البيت الذي يليه. 
' ومن خصائص المتقارب في الشعر الحر أن تفعيلة فعولن قد تأتي: 
تامة': فعولن |0101 


يرة: فعول !101 
قد تحدث فيها علة : فغول||001 
قعل |0 


قطن 

تحاول آلا غوت .ميك 

نحاول اللا نموت معك 

oll lollololl loll 


فعول فعولن فعول فُعْلّ 


ال ادد 7 
الالتزام في الشعر العربي الحديث 


لصن 

الأديب إنسان ام ل ا م ر کر رارک 
الهموم والتطلعات» فهو لا يعيش في فراع زماني أو مكاني» ولكنه يعيش ضمن 
حيّ مُتحرك يهدف إلى التطور والتقدم نحو الأفضل» كما يهدف إلى معالجة قضاياه 
الاجتماعية التي تقف عائقا في طريق هذا التحرك المستمر والمتجدد» فهو ١‏ يتاثر بكل 

الذبذبة الإنسانية سلبا وإيجابا» ويتأثر بكل ألوان الطيف الحياتي التي نكب 

وجوده كإنسان يمثل طبيعة الوجود وهو كإنسان تاريخي يجب أن يرسم الطّريق 
الحاضرة والقادمة عبر أدبه الإنساني الثرّ». 
كان الأدب تعبيرا عن الحياة وكشفا لها وتأثرا بواقعها المتغيّر والمضطربء وتأثيرًا فيه 
يب في هذه الحالة إنسان دائم الانفعال والتوتر» وكثير المراجعة والتدقيق والتحقق» 
ول باستمرار أن یحجدد ويستكشف و ويتطور وصولا إلى الواقع الأفضل والرؤية الصحيحة 


التي تحدد العلائق والأحداث. 


ذلك وجب على الأديب في رأي بعض المذاهب الأدبية أن يفش عن الحلول الجذرية 
ضايا والمشكلات الاجتماعية التي يعاني منها الإنسان. 
إن للادب وظبفة عظيحة أوفعالة) يجب عليها آنا داح ف ا ااا 
ليها الإنسان المعاصرء كما يجب عليها أن تلتزم التزاما أمينا بكل المشكلات والقضايا اليك 
ول 1 لها الحلول الفاعلة والمؤثرة التي تستطيع أن تسهم في القضاء 
ل مظاهر البؤس والتخلف والقهرء وترسم الطريق الصحيح والمعالم الواضحة لمسيرة 
نية نحو عدالة شاملة» ونحو تطور أعّ وحرية حقيقية» وهذا الالتزام ليس بالضرورة 
1 قيد أنملة» بل يجب أن يكون هذا 
ية الس ولة التي تجعل الكرامة الإنسانية هدفها الأول وتستخلص من 
التجارب الواقعية الكثيرة مسارها ال جديد ونظرتها المستقبلية» فالأدب لم 
3 ف الفكرىم ي الذي يُعْنّي آلام الذات وأفراحهاء ويسترجع الذ كريات والمواقف 
بوحي متهاء با لر عامل مهم في يناء الحياة وبئاء الإنسان. 


ولقد اذرك الشاعر العربي المعاصر أهمية المسؤولية التي تقع على عاتقه في هذا الإطان 
شعورا منه بخطورة المرحلة والظروف التي يمر بها العالم العربي التي لا تختلف عن غيرها 
عند أكثر الشعوب التي تعاني وطاة الاستعمار والتخلف في شتى ميادين الحياة» فعالمنا 
العربي» بعد الحرب العالمية العائية استفاق على واقعه 0 الأحداث السسياسية 
والخلافات امحلية والمعارك ال جانبية» فضلا عن كثير من ١‏ 


١‏ فيه عزية التطلع والتغير نحو الأفضل» وحاول أن يشد من أزره» ويتخلص من سيطرة 
المستعمر واحتكاراته» ووعرضل إزادحة قاس به عد ارصم فاستطاع بفضل الكفاح المرير 
وبفضل الوعي الوطني والقومي أن يتخلص من الواقع السياسي المفروض عليه» اك وات 
بعد ذلك نحو الواقع الاجتماعي من أجل أن يستكمل عملية التغيير وعملية البناء القائمة : 
العدالة وا المساواة 
0 ااا الاتجاه الإنساني في الشعر العربي المعاص ٠‏ 
ار يات ال ش 
- هل يختلف الأديب عن باقي الناس في تقاعله مع الحياة؟ ١‏ 
ےا في الات الني تميز الأديب عن غيره؟ وما هي طموحاته؟ 1 
بم تلم بعض المذاهب الأدبية الأديبَ؟ 
ا ا E‏ 
ا الواقع الذي طرأ على الشعوب العربية بعد الحرب العالمية ؟ 
- هل أسهم الأديب العربي في تغيير هذا الواقع؟ 
ناش معطيات النصس 
- هل ترى أن الالتزام في الأدب ضروري أم تراه مهمة دخيلة على الأدب؟ 
- ما المذاهب الأدبية التي تلزم الأديب د الحلول الجذرية للقضايا والمشكلات 
الاجتماعية؟ 
“هل د العو وبع ل يطلقها؟ اشرح بالدعم الكافي. 
- ما المقصود «بالترف الفكري» وهل تحفظ نماذج أدبية تجسده؟ 
- هل تعرف من يرى بأن الفن للفنّ؟ ما رأيك؟ 
- في ظل الظروف الراهنة هل ترى أن على كل شاعر الالتزام بقضايا الأمة والمجتمع؟ 
أستخلص وأسجل 
لكل عضر ظروفه وبالتالي متطاباته. والأديب» وخاصة الشاعرء باعتباره القلب النابض 
ن للتعبير عن قضاياها وطموحاتهاء وأكثر المخولين معرفة 
بها من إصلاحات حتى تحمس ن من أوضاعها وتتقدم إلى الأمام. 
يط بالاديب مهمة التعبير عن الواقع والارتقاء به واستشراف المستقبل» 
فهو من أنصار توظيف الفن لغايات اجتماعية وسياسسية. 
- هذا ما يستخلص من النصء ولعل هذا السياق أقرب إلى هذه الخلاصة: : «إن الأديب 
إنسان دائم الانفعال والتوترء وكثير المراجعة والتدقيق والتحقق» يحاول باستمرار أن 
يتجدد ويستكشف ويطورء وصولا إلى الواقع الأفضل والرؤية الصحيحة»ء 
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للمجتمع والأمة أكثر الم 


إلرولالعة و 37 


رصيف الأزهار لا يجيب 
مالك حداد - ترجمة حنفي بن عيسى 


لقد بلغ مسامع خالد بن طبال أن كثيرا من الناس يرددون أشعاره في الجبال والسجون. 
ولم يكن يشعر لذلك بالاعتزاز أو الفرح» بل كان ا ٠‏ كان يتساءل: هل 
أنا في مستوى الرجال وثورة هؤلاء الرجال» ومطامحهم التي يسجلها التاريخ؟ هل انا أشعر 
بالخوف حينما يشعرون به» ولا أغتر بألقاب البطولة؟ من السهل جدا أن أكون رجلا مثل 
سائر الرجال ولكن أن أكون إنساناء فهذا هو الأمر الصعب» وهذا هو الآمرالمهم . 

لا يمكن للإنسان أن يتعلم معنى الوطن أو يشرحه في كلمات. كما أنه لا يستطيع أن 
يتقص قصة الوطن. وقد ترك الله عبده في حالة يخيل إلى الناس فيها أنه - سبحانه - 
خلقهم درجات متفاوتة وأنه ترك حل مشاكلهم إلى إنسانيتهم التي كثيرا ما تنزل دون 
مستوى الإنسانية. 

ن حينما سيرحل الوحوش سواء منهم الوحوش الصغيرة أو الوحوش الكبيرة» 
حوش الذين نلتقي بهم كل يوم؛ أو الوحوش الذين لا يشبهون الوحوش ولكن 


إلى أن سنابل القمح الشقراء 0 أن تنبت فيها» حينما سيرحلون» سيرحلون 

مهم: ولن يبقى فوق الثلوج التي تفوق البراءة في نصاعة بياضها لن يبقى سوى الرجال» 
الأطفال الكبار الذين أصبحوا أسطورة يرويها التاريخ» أولئك الأطفال الكبار الذين 
يفكرون في رواية وينظرون إلى البعيد . 

وسيبقى الحب وسيعيش اللفل الذي لا يعرف الجوع والبرد والخوف» ويخشى - إذا 
حاول أن يت كر الماضي - إن لا يستطيع ذلك ١‏ 

وسيشرق الفجرء وستعود السيادةء أعلى مراتب الحقوق المقدسة» والجزائر التي يسبها 
البعض من أجل حوادثها اليومية ستذ كر الناس أن الفوضى لا تنشا عن سوء التفاهم ولكن 
عن الجهل وعدم احترام الغير. 


سيتركون الدار نظيفة وسيرحلون» وذات يوم سيشرق الفجر مشعا بنوره الوهاج إلى 
درجة أن اللعام سيتركون الدار نظيفة وسيرحلون. سيرحلون إلى الأبد! 
*% ¥ *% 
وأعاد خالد بن طبال للمرة العاشرة قراءة رسالة زوجته. كانت وريدة تقول له بأنها 
مريضة وكذلك الأطفال. وتخيلهاء كما عرفها دائماء ثائرة. وحدثته عن السعال الد 
الذي أصيب به أصغر أطقالهاء وعن آخر عملية من عمليات القمع» وعن آخر حادث من 
حوادث الاضطرابات. 
وريدة هي رمز المرأة الجميلة إنها تترك في النفس ذات الأثر الذي يتركه التاسف. وهي 
تعلم تمام العلم أن خالدًا هو حبها الوحيد» وذروة مطامحهاء 
وريدة هي المرأة التي تحن إلى أن تعيش في الجبال الثائرة» وترى في أحلامها أنها تمنح 
قبلاتهاء وتقرأ لأطفالها أشعار والدهم» أسرار زوجها . وريدة هي المرأة التي لا تعرف أن 
العيش في الجبال الثائرة صعب وأن الحب هو دائما حرام. وريدة تفوح ذات الشعر الأسود 
لفاحم والثغر الذي تفوح كه رائحة | الملسك. 
كانت تقول له: كثر من الأغطيةء لأن الطقس بارد في بلاد المنفى. 
وكانت تقول: لقد استطعنا أن نقرً أشعارك» استطعنا أن نقرأها بالرغم من كل شيء. 
وكانت تضع سطرا تحت. عبارات " بالرغم من كل شيء " 
عر الذي يخطو في ميدان الشعر أولى الخطوات. لا يحظى من الناس با يستحقه 
ير. وأسباب اضطرابه النفسي ترجع في الواقع إلى شكه في مواهبه. 


¥ * * 


كانت تقول له بصوتها المتعثرء حينما يعود إلى المنزل : 


ثم تقول معترفة : أحباك 

5 تضيف :هذه الجملة : سآني عندك إلى باريس» لان قلبك مريض. 

وتضيف أيضا : الجزائري لا يموت آبدا. 

من رواية رصيف الأزهار لا يجيب 


ارقا 


A 
اكتف معطيات ال‎ 
ماالموضوع الذي تعالجه رواية أرصيف الأزهار لا يجيب" التي اقتطف منها هذا‎ - 
النص؟‎ 
تظهر في النص شخصيتان من شخصيات الرواية» بين مواصفاتهماء والعلاقة بينهما.‎ - 
ما الذي غلب على رؤية الكاتب؟ الحسّ التشاؤمي أم الحس التفاؤلي؟ وَضح استنادًا‎ - 
إلى عبارات من النصض.‎ 
ناقش مُعطيات النصر‎ 
الوحش والوحشية والمتّوحش كلها الفاظ شائعة في ثقافة العامّة إن على المستوى‎ - 
الخلقي أو على المستوى السّياسي. فأيّهما قصد الكاتب؟ وصح مع إبداء رأيك. ما‎ 
دلالة تكرار الكاتب للفظة "الوحوش"؟‎ 
ما الاقوى في ترسيخ الح الوطني - في نظرك - الادب الملتزم ام التاريخ عب‎ - 
١ وتوثيقا؟‎ 
مالك حداد' روائي وشاعر» هل يوجد في أسلوب النص وعباراته ما يدل على هذه‎ - 
الشاعرية؟ مثل.‎ 
مر موارد النص‎ 
لقد مال الكاتب إلى لغة الإيحاء. هل وق في توظيفها؟ هات بعض التماذج دعبم‎ - 
إجابتك.‎ 
لقد تأثرت الكاتبة الجزائرية "أحلام مستغائمي" بكتابات مالك حتاد. ورف‎ - 
شخصية خالد بن طبال في روايتها ' ذاكرة الجسد ' عد إلى هذه الرّواية واشرح‎ 
الت التناضص الوارد فيها‎ 
أء تيب الأحداث في هذا المقطع الروائي حسب زمانهاء‎ 
ابحث عن هذه الرواية في لغتها الأصلية أو مترجمة ولخص أحدائها.‎ 
غد إلى سيرة الكاتب «مالك حداد» وبين ما يشترك فيه مع بطل الرواية « خالد بن‎ 
طبال ۲» دون ملاحظاتك.‎ 


أحذام موارد المتعلم وتفعيلها 


أوَّلةً : دراسة سند شعري: 


على أبواب يافا يا أحبائي ١‏ 
وفي قوؤضى خطام الدور 


رن 
مشاريع الغد الآتي 
تفا تك فأين الحلم والاتي وأين همو 
على أطلال من رحلوا وفائوهاً وأين همو ؟ 
ولم ينطق حطام الدار 


ولم ينطق هناك سوى غيابهمو 
وصمت الصمت والهجران ! 
وكان هناك جمعٌ البوم والأشباح 
غریب الوجه واليد واللسان» وكان 
يُحوّم في حواشيها 

يمد أصوله فيها 

وكان الآمرٌ الناهي 

وكان ..وكان.. 

وغص القلبٌ بالأحزان 


1 - البناء الفكري: 

- ما الذي صوّرته الشاعرة في هذا النضّ ؟ وهل انظَلقَتُ من الذات ام من الموضوع ؟ 

- اشرح محتوى النصٌ . 

- صف الحالة الشعورية للشاعرة في هذا النضصّ بالتدعيم» وهل هي حالة شاذة عن باقي 
المواطنين الفلسطنيين ؟ 


ل 


9 A 
البناء اللغوي:‎ - 2 


- اعتمدت الشاعرة على الأسلوب الإنشائي ونوّعتث في ذلك. عين ثلاثة نماذج منه» 
وبين مدلوله الواقعي والنفسي. 3 
- أين ظهر أسلوب التناص في هذا النص ؟ وما مصدره ؟ وهل تحسبه مظهرًا من غاا 
التقليد آم ,عرفت الشاعرة كيف تخلق منه صورة جديدة. 
- قطع الأبيات عروضيا وعيّن التفعيلة التي بَنَتْ عليها الشاعرة قصيدتها. مع تعيين 
الأسباب والأوتاد في كل تفعيلة. 
ثانيًا : الوضعية الإدماجية: 
الوضعية الأولى: 
المعاناة الفلسطينية حديث العام والخاصٌ في حياتنا اليومية. وأكثر ما يحمل القلب إلى 
الأسى معاناة الطفل الفلسطيني؛ تحدّث عن هذه المعاناة في فقرة توظف فيها الجمل الفعلية 
والجمل الاسمية التي يتنوّع فيها المسند والمسند إليه. 


ين الأدبيين لهذا احور كيف يمكن للقضايا التاريخية والسياسية أن 
تصاغ في قالب أدبي جميل مؤثر. بإمكانك آذ يضا أن تكتب بأسلوب أدبي عن قضية 
سياسية لفْمَتَ انتباهك في المدّة الأخيرة متَبعا التَمطيّْن الوصفي والسّردي. 


ظ موضوع الشروع: 


١‏ تحضير تقصيبة تمثل المدارس الأدبية والأوروبية وأثرها في الآدب العربي» مع تدعيم كل 
د ا ل ل إلى ا ر 
وبقصائد عربيّة تسد مظاهر تأثير هذه المدارس. 


0 
EEN ~~ 


- جمع الراجع (كتبء الموارد المعرفية 


ع وتحديد ٠‏ مجلآت» جرائد» صور. - التحكم في إنجاز تقصيبة 
- اختيار كل قوج مدرسة أدبي - توظيف أنماط التصوص 
9 التلاميذ إلى افواج - جمع ما يتعلق بكل مدرسة السّردية والوصفية والحجاجية 
إنتاج التقصيبة امن قصاكد مترجمة وعربية | ل ااا لاف 00011 
وصور" الاعلام 7الممكلة الكل ا وري ا 00007 
مدرسة. ا موضوع. 
- تعيين المراجع 
- انتقاء الصّور والرسوم 
التشكيلية المناسبة التي يتم 
الاتماك علدفا- .0 الوبائل د90 
- ضبط التصوص مع التأاكد من E‏ 
نسبتها إلى أصحابها. - مرجم لعب مجلات» 
- تقديم عنوان مناسب أنترنيت) 
ا - صور 0 
- جهاز الإعلام الاألىّ 
EET‏ جهاز الإعلام الآليّ _ 


- من حيث طبيعة التصوص 
والمعارف المختارة» ومن 
حيث السجامها وسلامتها 
من الاخطاء . 

من حيث. دلالة اللوخات 

الفنية وملاءمتها للمحتوى. 

تسخير ما أمكن من وسائل 

العرض الجيّد وتوظيقها. 


` eIDassaİRRnEeÊ 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال اللغة 
لنصوص هذا المحور أن: 


أتوصل إلى معرفة قيم الثورة الجزائرية, وكيف تمثلها الشاعر العربي في قصائده. 
أستخلص القضايا الفنية في الشعر الحر (اللغة, الموسيقى, الصورةء الرمز) 
أحدد مط النص وخصائصه. 

أتعرف على أحكام التمييز والحال وما بينهما من فروق» وعلى الفضلة وإعرابهاء 
وعلى الهمزة المريدة في أول الأمر, وأوظف ذلك في سياقات مختلفة. 

ألاحظ التطور في موسيقى الشعر الحر من خلال بحر الكامل وبحر 
الرمل وأتدرب على التغني بهما. 


3 أنتج نصوصاً في وضعيات ذات دلالة مشا وكتابة. 


2 


التون اودب امول 
هه 


الإنسان الكبير 


محمد الصالح باوية 


أتعرف على صامب النص 

ولد محمد الصالح باوية ب "المغيّر" ولاية الوادي عام 1930 
م» حصل على الشهادة في الطب في بلغراد في سنة 1969 م 
شهادة الاختصاص في جراحة العظام بالجزائر في سنة 1979 
م» عمل فى عدة مستشفيات» ولم يمنعه اختصاصه العلمي 
من قرض الشعر» فكان فنانا رقيق المشاعر. 
أغنيات نضالية الذي تغنى فيه 
هذا النص الذي 


يربط فيه بين قضية وطنه (الثورة الجزائرية) و 


سنة 1958 م. 


2 افع رد وم اها للك 1 1 2 ]0 
للحركة الشعرية ومواكبتها للثورة الجزائرية يخرج بنتيجة مفادها أن الكلمة 


لى جانب الرصاصة» وعليه فالشاعر كان من جنود هذه الأمة...) 


ينحني شوقا إلى صوت المناجل 

ينحني للشمس للفجر إلى خلجة ثائر 

ينحني شوقا إلى قبلة طفلي وزغاريد وشاعر 

يا جراحي 

أقفي التاريخ أنا حَدَتٌ تَر وكؤن لا يحسد 
يغرق التاريخ الكرن يجرح يستجد 

فبلادي ثورة بكرٌ .. بارضي بسمائي بكياني تَسْتَبِدٌ 
وا ااي ي 


ایس الشّحِبٌ , .. هنا بحر وأمطار سخيّه 

بع صاغه طفل لشعبي و 

اللحظة انا لحظة كبرى عليه 

لم تزل تنثر في الكون حكايا وهدايا عربيه 

أطفئ النيرانَ أنا قلبٌ بُركان جريء للأساطيل العتيقه 
للطواغيت» لأصنام غبيّه .. 

أشكت الط 

فنا خلجة الإنسان تشدو في عروق عربيّه 
ISE‏ سحي 

تي أنا إنسانُ صراع 

كفي حزمة مُصُْلوبة من عزمات وشراع 

وبقايا ذكريات وسّعاع 

قبُضتي ي هڌي» سمال وتات وعصارات متاعي .. 

وبقابي ثورة تمتصّ معنى العاصفات 

توقظ الارض E‏ 

وتُعيد العطر كل العطر للزّهر المُدّتّى ... للحياة .. 

ثورة إنسانة الغلاث 

والربى والصبح من نبع الحياة .. 

باركيها يا جموعي يا فتاتي 

أنا إنسان حياتي. 


وغصون 


ديوان أغنيات نضالية 


A 
أثري رصيدي اللغوي‎ 
١ : -في معاني الألفاظ‎ 
خلجة: تحرك واضطراب في النفس» ثر : دافق وغزيرء بكر : اول كل شيء, والشيء الذي لا‎ 
مثيل له» صاغه : صنعه على مثال معين.‎ 
ْ في الحقل المعجمي:‎ - 
ابحث عن المعاني التي تنتمي إلى حقل القيم حسب ورودها في النص.‎ 
في الحقل الدلالي:‎ - 
ماهي دلالات الكلمات الاتية: الأبكار » البكر » البكور » البكر.‎ 
استعن بكتاب التاريخ المدرسي وحدد أهم العوامل في نجاح الثورة الجزائرية.‎ - 
التشف معطيات النص‎ 
من المتكلم في هذا النص» ومن المتلقي؟‎ - 
ما هو زمان النص ومكانه المؤطر له؟‎ - 
ما موضوع النص؟ وما مضمونه الإجمالي؟‎ - 
ضمن أي لون من ألوان التعبير الشعري تصنف هذا النص؟ ماهي الأسس التي بنيت‎ - 
عليها استنتاجك؟‎ 
إذا كان «العنوان» بنية دالة من بنيات النص فماذا فهمت من الإنسان الكبير؟‎ - 
ها الفرق بين زمن الكتابة وزمن القراءة؟‎ - 
الفضاء قسمان :1 فضاء خارج نصي (الواقع)‎ 
فضاء عبر المتخيل الشعري.‎ 2 
حدد الفضاءين وقدم أمثلة عن كل قسم.‎ 
بون عنوان النص وبين مضمونه علاقة قوية» وضح ذلك بأمثلة من النص.‎ 
اناش معطيات النص‎ 


- إذا كان الشعر رسمًا قوامه الكلماتء إلى آي حد وفق الشاعر في رسم حقيقة الشورة 
الجزائرية؟ 
- لماذا يلح الشاعر على كلمات الإنسانية» السلام الحياة» الغد ...؟ وهل من المصادفة 


أن يجمع الشاعر بين الحب والحرب؟ 


2 
- كيف استقبل النص أثناء الثورة» وكيف تنتقبله اليوم؟ 
- أن يكون الإنسان إنسانا هو الأصعب والآهمء بين كيف صار الشاعر إنساناً؟ 


أمدد بناء النص 
- إذا كانت الوظيفة الأساسية للغة هي التواصل» فما هي الوظائف الثانوية لها في هذا 
النص؟ 
- لغة الشعر الحر في مرحلة الثورة جاءت حادة الجرس» وتعكس مشاهد الحرب 
وأجواءهاء مثل لذلك من النص. 
- مفردات النص تجاوزت معانيها القاموسية» لتنقل لنا الإحساس بنوع من الحياة» أين 
تجد ذلك في النص؟ 
- ظاهرة التكرار في النص ارتبطت بالحالة النفسية للشاعر» وموقفه الذي يريد التأكيد 
عليه؛ ابحث عن تجليات هذه الظاهرة في النص. 
- استخرج من النص الصور التي تعكس طابع الحرب وتلونها. 
- استخدم الشاعر بعض الرموز اللغوية» ثورة بكر» قلب بركان» أساطيل عتيقة؛ أصنام 
غبية» الفأس الكبيرة» حزمة مصلوبة» فماذا تمثل هذه الرموز بالنسبة إليك؟ 
- يعبر الشاعر عن وضع عاشه إبان الثورة. حدد نمط النص واستخرج خصائصه. 
تفحص الاتاں والانجام في النص 
- ساد الضمير المستتر في كثير من المقاطع؛ حدده وبين دوره في اتساق النص. 
- وردت في النص العبارة الاتية: 
«أسكت الطير فأنا خلجة الإنسان في عروق عربية»» عين الرابط وعلى من يعود 
الضمير «أنا». 
ما دلالة أفعال الامر الآتية : (أوقفي: أحبس السحبء أطفئ النيران» سكت الظيى) ؟ 
اللغة الشعرية في هذا النص مثلت لنا طابع البيئة الطبيعية الجزائرية؛ إلى أي مدى وفق 
الشاعر في إبراز هذا الطابع؟ : 
- «صالح باوية لا يكتب بلغة جاهزة» ولكن بلغة تخلقها التجربة ذاتها» ما المقصود 
باللغة الجاهزة وما الفرق بيتها وبين اللغة التي تنبع من التجربة؟ 
- النص الذي بين يديك صورة عاكسة لطموحات صاحبه» أين يتجلى ذلك؟ 


- حدد عناصر المنهجية التي اعتمدها الشاعر في عرضه لمعانيه. 

- للنص أبعاد إنسانية شتی حاول الشاعر تا كيدها بأساليب متنوعة. حددها وبين أثرها 

على المستوى الوطني والعربي والعالمي. 

أممل القول في تقدير التص 

حاول الشاعر في هذا النص أن يرسم لنا لوحة فنية عن الثورة الجزائرية بقيمها الإنسانية» 
وليس من المصادفة حين جمع بين الحب والحرب» بلغة مثلت طابع البيئة الطبيعية الجزائرية 
إلى حد بعيد» يقول عنه الناقد محمود الربيعي « إن العالم الذي يشغل الشاعر» ويستوعب 
تجربته الفنية» هو عالم لا يستطيع أي فنان مكترث أن يتجاهله إنه الوطن والانشغال 
الشديد بهموم البيئة التي يضطرب فيها الإنسان بين أبناء هذا الوطن» إنه التبشير بالحرية. 
والبحث الدائب عن العناصر الأصيلة التي تشكل الشخصية القومية» إنه الوعي الكامل 
بمشكلات الاضي والحاضر والمستقبل..» 


اسر موارد النص واوظفا 
1 - في مجال قواعد اللغة 


أحكام التمييز والحال وما بينهما من فروق 
- عد إلى النص واقرأ قول الشاعر: 
الكون سلامًا وابتسامًا وبطولات شهيد 


ينحني شوقًا إلى صوت المناجل. 
تعلمت أن التمييز نوعان: تمييز مفرد وتمييز نسبة» وأن أحكام التمييز إما النصب وإما 


الجر على البدلية. 


كما تعلمت أن صاحب الحال يكون فاعلا أو مفعولا به أو مجرورا أو مبتدأء وأنه يكون 
معرفة. 


أما الحال فالاصل أن تكون نكرة» وإذا وردت معرفة الت بالنكرة» وتتعدد الال 
وھا ر 


وأن الحال تاتي على أشكال مختلفة مفردة» جملةء وشبه جملة. 4 


أكتشف أحكام القاعدة: 
- ماهي المواضع التي ينصب فيها التمييز وجويا؟ 
- ماهو حكم تمييز ٠‏ كم» الاستفهامية و٠‏ كم» الخبرية وكأيّن» و»كذا»؟ 
- ماهو عامل التمييز في المفرد وفي الجملة؟ 
- ماهي الحالات التي يجب فيها تأخير الحال؟ 
الحال لها عاملان : لفظي أو معنوي وضح ذلك بأمثلة. 
- متى تتتقدم الحال على صاحبها؟ 
- متى يجب حذف عامل الحال؟ 
- ماهي الجوانب التي يتفق فيها الحال والتمييز» وماهي الجوائب التي يفترقان فيها؟ 
بنى أحكام القاعدة: 
مميز ١‏ كم ) الاستفهامية يكون مفردا منصوبا مثل: كم كتابا قرأت؟ 
ميز «كم» الخبرية يكون مجرورا بإضافتها إليه مثل: كم تلميذ تخرج في هذه 
الثانوية وصار من إطارات الأمة 
مميز « كأين» يكون مفردا مجرورا ب «من» مثل: # وكايْنْ من نبي قتل معه ريون 
كثير فما وهنوا لما أصابهم في سبيل الله وما ضعفوا وما استكانوا والله يحب 
الصابرين : (آل عمران : 146). 
مميز « كذا» يكون مفردا منصوبا على التمييز دائما نحو: اشتريت كذا كتابًاء 
- يجب تأخير الحال في ثلاث حالات: 
إذا كانت محصورة نحو: ‏ وما نرسل المرسلين إلا مبشرين ومنذرين ويجادل الذين 
كفروا بالباطل ليدحضوا به الحق واتخذوا آياتي وما أنذروا هزؤًا 4 (الكهف: 56). 
الكهف56, 
إذا كانت مرتبطة بالواو نحو: جاءني أخي وهو يحمل البشرى. 
إذا كان صاحبها مجرورا بالإضافة أو بالحرف نحو: مرت بهند جالسةٌ. 
- يتفق الحال والتمييز في أنهما اسمان نكرتان فضلتان منصويتان رافعتان للإبهام. 
- ويفترقان في ثلاثة أمور هي : 
تجيء الحال جملة وشبه جملة والتمييز لا يكون إلا اسمًا. 
الحال مبينة للهيئات والتمييز مبين للذوات. 
حق الحال الاشتقاق وحق التمييز الجمود. 
E‏ 


2 - في مجال العروض 
بحر الومل قي الشعر الحو 


- عد إلى النص وحاول أن تضع التفعيلات للأسطر الشعرية الأولى. 
کی وزع الشاعر عدد التفعيلات؟. ما المعيار الذي اعتمده؟ 


هطح 1 


- ماذا تستنتج من هذا الاختيار؟ 
- هل يحق للشاعر أن يتجاوز عددا محددا من التفعيلات؟ 


- كيف تسمي البحر الذي تتكرر فيه تفعيلة واحدة؟ 

ا 

لقد لاحظت أن بحر الرمل من البحور الصافية وأنه يقوم على تفعيلة (فعلان) 
كعد ی ا 3 
عانق - فَاعلآنْ - فَعلانْ - فَاعلن - فَعلنْ - فَاعِلاَان - قعاذتَان. 


فَاعلاَتنْ 


فالشعراء مخيرون في استخدام كل هذه الصور» وستجد هذا البحر شائعا عند 
الزحافات والعلل التي يمكن أن تطرأ على بحر الرمل: 
زحاف الخبن: تصبح تفعيلة (فاعلاتٌن) ( 
علة القصر: تصبح تفعيلة (فاعلاتّن) (قاعلان). 
علة الحذف: تصبح ح تفعيلة (فاعلاتن) (فاعلن). 
علة التسبيغ: تصبح تفعيلة (فاعلاتن) (فاعلاتان): 
کا : تصبح تفعيلة (فاعلاتن) فَالاتنْ أ 


أختبر معرف 


ت الموسيقية للمقطع الاتي من القصيدة: 
يا رفيقي آنا إنسان صراع 


قبضتي هذدي» سماء وتراب ار متاعي .. 
وبقلبي ثو 
توقظ الأرض بفاس ولهات 

وتعيد العطر كل العطر للزهر المدمى ... للحيا 


أتعرف على صاصب التص 
ی شفيق االكمالى سنة 1929 م في 


رة من ادود السررية وللجار ره 
لنهر الفرات حصل على الماجستير في الأدب العربي 
للشباب ثم وزيرًا للإعلام 
سبانياء له عدة دواوين منها: «رحيل 


ء في كافة أنحاء البلاد العربية» لآنها مثلت 


في 
» والقصيدة التي بين أيدينا نشرتها مجلة 
فيز الكمالي صمود جميلة بوحيرد التي 


5 ليک 4 
بن سيشه ب تھ 0 


لم تّدر أن خولة 

عادت إلى الوجود 

بزندها الأسمر 

لكنهم يدعونها "جميله" 
تعيش في قلب الثرى الأحمر 
حمامة سجينه 

ما أَرُوع السجينه 

ما أروع الصمود من جميله 
يَهِابُها السَجَّان 

يُخيفه إصِرارٌ عينيها 
جميلة يهابها الرجال 
جميلة اللبوءة الجريحة 


تفترٌ فوق ثغرها ابتسامة 


وخلف كل صخرة سنان 
يا أنت يا سان 


يا حامي الحضارة العتيدة 
حضارة القَرصان 

حضارة الخنجر 

الشعب لن يُقهَر 
حضارتي حضارة المشّعل 
عجل فلن أغدو فرنسية 
عروبتي أقوى من الندجر 


عروبتي دمي وهل أعيش دون دَمْ. 


الشورة الجزائرية في الشعر العراقي لعثمان 


ْ 
1 
ٌ 
ْ 


“مي 
ثري رصيدي اللقوي 2 


- في معاني الألفاظ : 
العتمة : الظلمة» وعتمة الليل ظلام أوله بعد زوال نور الشفق» تفتر: تكشف عن ابتسامة 
فيها سخرية واستهزاء بالجلادين؛ قتاد : نبات شوكي» دروبنا قتاد أي طرقنا مزروعة 
بالصعاب» الغرى : التراب الندي» قرصان : من القرصنة» السطو على سفن البحار. 


- في الأعلام : 
- جميلة : توجد ثلاث جميلات بتاريخ الثورة الجزائرية : جميلة بوحيرد وجميلة بوباش 
وجميلة بوعزة. 


- خولة : خولة بنت الأزور إحدى البطلات العربيات المسلمات 
- ضرار: أخو خولة. 
- في الحقل المعجمي : 
استخرج من النص الكلمات التي تنعمي إلى مجال التعذيب. 
- في الحقل الدلالي: 
ابحث عن جملة المعاني التي تدل عليها الكلمات الآتية: 
الفعور» الفترة» القتار» الفّر 
استعن بمكتبة الثانوية لمعرفة المزيد عن هاتين البطلتين: جميلة بوحيرد» وخولة بنت 
الأزور. 
التشف معطبات النص 
ضع رسما لعملية التخاطب» وحاول أن تطبق ذلك على هذا النص. 
حدد زمن كتابة هذا النص. والمكان المؤطر له. 
تصور الشاعر قارئا افتراضيا فمن يكون؟ 
انطلق الشاعر من فضائين: أحدهما خارج نصي» وثانيهما عبر المتخيل الشعري. بين 
ذلك من خلال النص. 
- كيف تصور الشاعر شخصية هذه البطلة؟ هل تجد شخصية الشاعر من ورائها؟ 
استدل على ذلك من النص. 
- أجرى الشاعر مقارنة بون خولة وجميلة؛ فيم تتمثل؟ 
- ما دلالة الإسقاط الذي قام به الشاعر حين شبه جميلة بخولة؟ 


- يذكر الشاعر في هذا النص ببعض البطولات والوقائع التاريخية» ما العبرة من ذلك؟ 
أناقش معطيات النص 
- اللغة في الشعر لا تنقل المعاني بل توحي بها من خلال الطاقات التصويرية والموسيقية» 
ما أثر ذلك على نفس القارئ؟ 
- كيف تعلل الموقف الإيجابي للأدباء من الثورة الجزائرية؟ دعَم إجابتك بأمثلة. 
- يرى بعض النقاد أن الأدب أرقى من الحياة» لأنه يقومها ويجعل منها فنا أدبيا يستهوي 
القراء » كيف يتحقق ذلك؟ 
أحدد بناء النص 
- تلاحظ في هذا النص الشعري تجديداء ماهي مظاهره؟ 
- المتمعن في هذا النص يجد أن الشاعر تشبث بعملية « تحدي جميلة ) حاول أن تحصر 
معالم التحدي في هذا النص. 
- ما دلالة التعبير ب« لن؛ و «لما» في بداية النص؟ 
- تنشطر هذه القصيدة إلى مجموعة من المقاطع. حددها بناء على معيار الزمن. 
- تداول الأدباء حكايات الفارس الأسمرء ما علاقة ذلك بالزند الأسمر لخولة وجميلة؟ 
- في النص صراع غير متكافئ بين العدو الغاصب وبين البطلة فما السر في اقتناعها 
بإمكانية انهزامه؟ 
- علام اعتمد الشاعر في حديثه عن البطلة « جميلة) أعلى العاطفة والوجدان أم على 
العقل والبرهان؟ 
ما النمط الذي غلب على النص» وماهي خصائصه؟ 
اتفحص الاتان والانجام في النص 
القصيدة غنية بالفاظ وتعابير تدل على الذين قهروا المكان (السجن) وسجد لهم 
الزمان (القدر) فاستحقوا أن يدخلهم حارس الملكوت في حرم الخلود. حددها في 
النص» وبين أثرها في نقل أحاسيس الشاعر. 
- اذكر الرابط الذي يريط بين الأاسطر العشرة في بداية النص وبين أهميته في تماسك 
النص. 
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- علام يدل تكرار لفظة « حضارة» في النص؟ وما هو دورها في ترابط النص واتساقه؟ 
- يعلق الشاعر على حضارة المستعمر وعلى الحضارة الإسلامية أين تجد ذلك في النص؟ 
أبد رأيك في هذا التعليق. 
- بين الجملتين (لتشرب السياط من دمي» ليرتوي الجلاد) يوجد ترابط فيم يعمثل؟ 
- إثبات الوجود يتفرع إلى وجود زماني ووجود فلسفي » كيف حققت البطلة هذا 
الوجود بقرعيه؟ 
آمل القول في تقدير النص 
الشاعر شفيق الكمالي يرتبط بالثورة الجزائرية أعمق ارتباط» وبقواها الحية أعمق اتصال 
وبأمته العربية أعمق التحام. وإذ يتسلق سلم التفاؤل مبشرا بمطلع فجر جديد وانطلاقة 
تتجاوز حدود الجزائر» وتتعانق مع اجرح المشرقي في وحدة ثأر عربية» فإنه في الوقت نفسه 
اتخذ موقفا رافضا لسلبيات الحضارة المعاصرة وصورها بأبشع الصورء لأنها لم تحقق المجتمع 
الإنساني الذي يسوده السلم والتقدم والإخاء والعدل. 
فالشاعر في هذا النص لا يصور حقيقة تاريخية يعيشها إنسان يرزح تحت نير الا ستعمار» 
بل يتجاوزها إلى دلالات خصبة تتوالد مع توالد الأحداث وتتناسخ بتناسخ الرموز اللغوية 
عبر تواتر الأزمنة. 
تعر موارد النص وأوظف.ا 
1 - في مجال قواعد اللغة: 
أ- الفضلة وإعرابها 
- لاحظ قول الشاعر: 


- تعلمت أن العمدة في الجماة الاسمية هما المبتدأ والخبر مثل: "هي لن تفوت" » كما 
أن العمدة في الجملة الفعلية هما الفعل والفاعل مثل: "تلوح في العتمة": فكيف 
تسمي الإضافة التي لحقت الجملة الثانية (خضراء بسامة)؟ 


a 


- هل تعرف بقية المنصوبات الأخرى؟ اذكرها. 
- لماذا تعتبر المنصوبات الآتية فضلة؟ : المفعول المطلق» المفعول لأجله» المفعول فيه 
المفعول معه» الحال» التميز. 
- عرف هذه الأنواع مع التمثيل. 
1 - المفعول المطلق: هو المصدر الفضلة المؤكد لعامله أو المبين لنوعه أو عدده. 
وذكر الفضلة احتراز من نحو: "درس الأستاذ درس حسن" » فإنه يفيد بيان النوع 
ولكنه ليس بفضلة. وذكر المؤكد لعامله مخرج لنحو: كرهت النفا النفاق. 
فإن الثاني مصدر فضلة مفيد للتوكيد ولكن المؤكد ليس العامل في المؤكد. 
0 (لأجله): هو المصدر الفضلة المعلّل لحدث شاركه في الزمان والفاعل» 
ويجوز فيه أن يجر بحرف التعليل 
3 - المفعول فيه: ما ذكر فضلة لأجل أمر وقع فيه من الزمان مطلقاء أو مكان مبهم (أسماء 
الجهات» الدال على مساحة معلومة » المشتق من المصدر). 
4 - المفعول معه: هو الاسم الفضلة التالي واو المصاحبة مسبوقة بفعل أو ما فيه معناه. 
5 - الحال: وصف فضلة مسوق لبيان هيكة صاحبه أو تأكيد أو تأكيد عامله أو مضمون 
الجملة قبله» فالوصف جنس يدخل تحته الحال والخبر والصفة وذكر "الفضلة" 
مخرج للخبر. 
وذكر 'مسوق لبيان هيئة ما هو له" مخرج لأمرين: 
أ- نعت الفضلة نحو: قطعت مسافةٌ طويلة. فإنه وإ كان وصفا فضلة لكنه لم يس 
لبيان الهيئة» وإغا سيق لتقييد الموصوف. 
ب- التمييز نحو: لله دره عالماً. فإنه وإن كان وصفًا فضلة ولكنه لم يُسّق لبيان الهيئة 
ان جنس المتعجب منه. 
فضلة يرفع إبهام اسم أو إجمال نسبة. 
الأول: بعد العدد وكم الاستفهامية وبعد المقادير» 
والثاني : المحول عن الفاعل مثل : "اشتعل الرأسٌ شيبًا" 
احول عن المفعول به مثل : ' وفجرنا الارض عيونا” 
الاصل في هذه الاسماء هو النصب. 3 
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ولكنه سيق 


6 - التمييز: اسم 


ب-الصمزة المزيدة قي أول الأمر 01 
عد إلى التص وتأمل قول الشاعر: 
فجدتي تحكي لنا 
عن سيفها الذي تهابه الرقاب..." 
تعلمت أن فعل الأمر يصاغ من الفعل المضارع بعد حذف حرف المضارعة دون تغيير. 
- ايت بفعل الأمر من ”تحكي " في العبارة السابقة واضبط حركة النطق به؟ 
- ما العلاقة الموجودة بين القعل المضارع وبين فعل الأمر؟ 
- ماذا تلاحظ عندما يحذف حرف المضارعة من الفعل الثلاثي؟ وهل يمكن أن نبد 
بساكن في اللغة العربية؟ 
- إلى ماذا تلج حتى يمكن النطق بهذا الساكن؟ 
-لماذا سميت هذه الهمزة المزيدة في أول فعل الأمر ب " همزة الوصل "؟. 
- ما هي حركات النطق بهذه الهمزة في الفعل الثلاثي؟ 
رک دزی بهافي فسان وا ٩‏ 
- ابحث عن حركة همزة القطع في فعل الأمر إذا كان ماضيه مبدوءا بها. 
ن أحكام القاعدة. 
2 - في مجال العروض 
بحر الكامل في الشعر الحو 
عد إلى النص وحاول أن تضع التفعيلات للأسطر الشعرية بداية من السطر الأول إلى 
غاية السطر العاشر 
كيف تمت عملية توزيع التفعيلات؟ على أي أساس تم ذلك؟. 
في عرف العروضيين كيف يسمى البحر الذي ينشأ من تكرار تفعيلة واحدة؟. 
- سم تفعيلات هادا البحر كما وردت في الشعر العمودي. 
أستدتج الخلاصة : 
00 الشعرية الصافية لانه يقوم على تفعيلة (مُتَفَاعَلُنَ)؛ وهو أيضا 
من البحور المغرية لشاعر التفعيلة. 


ازحافات والعلل لعي يمكن أن تطراً على بحر الكامل: 
- زحاف الإضمار: تصبح تفعيلة (مُتفعلنٌ) ماعن 
- علّة القطع : تصبح تفعيلة (متفاعلن) مُمفَاععلٌ وتنقل إ إلى فَعلائن. 
- علّة الحذة a‏ وتنقل إلى فلن 


iS لايل‎ 


0 ا 


وما 5 فيها من زحافات 1 
نان بقول ا 
للسائرين بنومهم ماذا يقول العندليب؟ 
غدرت يك الآثوان والدنيا كما غدرت بعاد 
ورحلتَ وارتحلث كما ارتحل المجوس 
بلا طقوس 
هربا من الظلمات والأموات والليل الطويل 
ومخاضة اللون القعيل 
فعلام كاشفتٌ الوجود 


ووقعت في شرك الوجود. 


«الأوراس» في الشعر العربي 


... من هذه الجبال التي حَمَتٌ ثورتّناء وناضلت مع الإنسان الجزائري» وتعرّضت معه 
للدّمار والتخريب» كان الطيرانٌ الفرنسيّ يُلقي الاق القنابل على الصخور وعلى المواطنين 
معاء يُحرقٌ القُرى والشكان والأشجارء والَْمَى الإنسانٌ والطبيعة في موق واحد» فان 
ET‏ تُقاوم الظلم والطغيان والعبودية» وفي الوقت نفسه تُزرع الأمل والحق والخير 


عبد الله الركيبي 


عاما قذيًا بناه اشر لتبنيّ عالما جديدا مُضيئًا ومُليعا باحر وا 


كان الناس قد تَعَنَوًا بالعَورة وبجبال « الأوراس » التي انطلقتٌ متها الغورةٌ واقترن اسيا 
وجبال «الأطلس » وه جرجرة» وه الونشريس» وغيرها من سلسلة الجبال التي َا 
آلاف الأميال» حقٌ لهم أن يتوا بمآثرها وأمجادهاء بالرجال والنساء؛ بالكبرياء والصموة 
لعظمة» بإرادة الإنسان والطبيعة في یق الحرّيّة والوجود. 
قالشاعر يُحْمَق هذا الحلمَ من خلال الرّمزء وقد جَسد الشعراء لمهم في تحقيق الكرية 
وراس» وتعلقوا يه إلى درجة يكن معها القول بانه ما من شاعر عربي إلا وذكر 
شعره - قليلا أو كثيرا - وربما كان ذكرٌ الأوراس» جُواز سَفر القصيدة إلى 
ي العالم تحدَثوا عن وقائعٌ أو أماكنٌّ لها مُكانبّها في تاريخ 
بلدانهم: أو تحدّث عنها غيرُهم: ولكنها لم تُصبح رَمرًا للأمة كلها كما أصبح «الأوراس) 


في وجدات الآمة العربية. 


لد میم أن شهراء 


أ ما يقترن ذكرْ الأوراس» بالحديث عن الثورة واليتدقية والدّم وصّوّْت الرصاص» 
فها هو الشاعر «أبو القاسم خْمّار يرى يعين الخيال أو بعين الحقيقة كيف أن المارة الذي 
س» التي تَفْجَرتٌ بالتار والغورة لأن «الأوراس» يكل النطلق 


لا يُقهَر أنطاق من جيال « 
لثورة الشعب: 


لانت E‏ يی دواد حر التاتبات و ا 


معفجر البُركان مَحموم الذّرى تَذْري الجتدي اطرافه الهوجاء 


وحين يتحدّتٌ « صالح باوية» عن وساعة الصغر» ليلة أول توقمبر مثل غيره من ال 
الذين تحدثوا عن هذه الساعة أو هذه الليلة التي كانت البداية لانطلاق الثورة» فإنها تمثل 
في فكر الشاعر وخياله اللحظة الحاسمة في تاريخ الجزائر الَائرة» ومن هنا يكون الح 
عنها موتا بالحديث عن الاوراس» لأنه المنطقة الأولى لمهادها وميلادها : 


قصة الأوراس جرحي جرحنا الخلاق يا صحبي وجود وحقيقة 
قصة الساعد والرند اندي والهدايا والمناديل الأنيقة 

قصلة اللعملاق متاه دمام ويسراوع ات ا 
وكما أهتم شعراؤنا ب»الأوراس » اهت به الشعراء العرب في شتی اناد الوطن العربي» 
روا ثورة الجزائر هي ثورتهم وتغنّوا بها وبأمجادها وهم ينطلقون من أن الجزائر جزءٌ من 
الأمة العربية وأن نصرّها هو نَصُرّ للعرب جميعاء وكان فخرهم بثورة توفمبر واعتزازهم بها 
هو تعبير عن إيمانهم بعروبة الجزائر ولا و5 تقديسا للحرية ثانيا وإيمانا بالقيم الإنسائية ثالا. 


وهو ما تُؤكده نظرةٌ الشاعر الفلسطيني «محمود درويش» في قصيدته وعناقيل 
الضياء»: 

اد .. كل ما فيها كبيرٌ الكبرياء 

ع أوراسها قرص إياء 


على أن ١‏ سليمان العيسى » قد هام بالأوراس وامتزج به وبثورة نوقمبر وانتصارها يقول (4 


في قصید ئه «آمنت بالأوراس»: 


يا سفح يوسف يا خَضيب کمینه 


يا إزث موسى في النسور وعقبكة 

يا شمخة التاريخ في أوراسنا يانيع ملحمتي بغر الحادي 

فهو يرى في «الأوراس» إعادة لانتصارات «يوسف بن تاشفين» و(موسى بن ترا 
و«عقية بر ن نافع و«طارق بن زياد» وغيرهم من الأبطال في القدم» فالتاريخ يُعيدا تفه 
مرة أخرى عن طريق الاوراس ومجده. ويستمر في ربط الماضي بالحاضر. 1 


وهناك شاعر من اليمن هو «إبراهيم الدامغ» يحث الثوار في «الأوراس» على مطاردة ' 
الأعداء حتى النصر بعنوان « روابي الخلد » يقول فيها: 


يا نخب الأوراس يا نسل الآباة الفاتحين 
يااشيوف الثار يا رمز الكقاح الْسْعَبِينَ 
يا فداء الوثبة الكبرى على حق ودين. 
ومن السودان :محمد الفيتوري» الذي تغتّى طويلاً و 


مع ثورة توفمبر كغيره من 


اما الشاعر عبد المعطي حجازي » فيّرى اذ زلزالاً قد أجدثه «الأوراس »ر ا 
قد أيقظت النيام وفتحت جفونهم من جديد: : 


إذا كان 0 لس ) هو واخزر في اشغاره يل الك 15 وة 
والمنتهى» فمنهما ينطلق الشعراء وإليهما يعودون» وهما جديران بالشعر والفخره بالاعتزاز ج 
والبحث لأنهما حققا أمل الأمة العربية سواء في الجزائر أم في غيرها من البلاد العربية ‏ 
لأخرى؛ فخلدهما الشعراء كما خلدهما التاريخ العربي المعاصر. 
«الأوراس في الشعر العربي» 
الشف مات النص 
بين كيف توحدث الإرادة في هذا النص بين الإنسان والطبيعة؟ 
لاذا حق للشعراء أن يتغنوا بالغورة وبأمجادها وأن يكونوا من روادها؟ 
دان الأمة العربية ؟ 
- اذا يأتبي الحد.يث عن اندلاع الثورة التحريرية مقرونا بالحديث عن «الأوراس»؟ 
- ماهي القيم التي تبنتها الثورة الجزائرية: وكانت محل اعتزاز الشعراء العرب؟ 
- استمر «الأوراس» يربط بين أمجاد الحاضر وأمجاد الماضي كيف حقق عن 
الاستمرارية؟ 


- كيف صار (الأوراس ؛ رمزا في و 


ا ِ 
أناتش معطيات النص 5 ص 
- يقول الكاتب : صحيح أن شعراء كثيرين في العالم» تحد ثوا عن وقائع أو أماكن ا 
مكانتها في تاريخ بلدانهم» أو تحدث عنها غیرهم» ولكتها لم تصبح رمزا ل کلھا ‏ 
كما أصيح «الأوراس» في وجدان الأمة العربية: 
- ما رأيك في هذا القول؟ دعم إجابتك بأمثلة من الواقع والتاريخ. 
- ماذا تفهم من قول الشاعر محمد صالح باوية: 
قصةالعملاق يمناهدماء ‏ ويسراه عصافيررقيقة 
- ما الشنائية التي يتحدث عنها في هذا البيت؟ 
- يقول سليمان العيسى: 
يا إرث موسى في النسور وعقبة والبحر حولك زورق ابن زياد 
علل تأخر اسم طارق بن زياد في هذا البيت الشعري» هل هو: 
- يسبب التعاقب التاريخي 
- يسبب القافية والروي 
- يهمامعا 
قال محمد الفيتوري: 
قالثورة ما زالت.تكسو 
قمة الأوراس وتسقيها 
- استخرج من هذين السطرين صورة بيانية وبين أثرها في المعنى . 
أستخلص وأسجل 
إن السر في تقاديس الشعراء -جزائريين وعريًا- للثورة الجزائرية تكمن في المعاني الثورية _ 
التي نصيب الإنسان أيا كان بالانبهار كلما ذكر اسم «نوفمير» وفي صور البطولة والفداء 
التي تتبادر إلى الذهن كلما جرى له ذكر على لسان. 
إنها ثورة عملاقة خلقت الإنسان الجزائري خلقا جديداء وبعقت في الا 
والإسلامية حياة؛ لما تحمله من قيم إنسانية سامية. 0 


يفولا صالح رقي : 

« كان الشاعر في بعض الأحيان يتخطى الجلال الحسي قي البطولة إل 
مجنجة وإطلالات رائعة لا تخطنها المبالغة أحياناء ولكنها مبالغة 
مواقف اليطولة شفيعاء ومن الثورة الصاعدة إذنا بالتغلة 


الومتالعة ا 7 
إشكالية التعبير E‏ 
في الأدب الجزائري الحديث 


سعاد محمد خضر 
تعتبر العملية الأدبية في الجزائر تجربة فريدة في تاريخ الآداب القومية المعاصرة 
بتطورها السريع وبتكاملها قد سبقت التطورات الاجتماعية المعاصرة. إنها حبلى ب 
الزاخرة» تنفتح أمام الجزائر فيما لو قَيّض لها أن تحافظ على انتصارات الثورة» بل وأن تعمل 
على استمراريتها. 
وإذا كان الحديث يدور عن أدب باللغة العربية أو أدب باللغة الفرنسية أو أدب باللغة 
» فلا يعني ذلك أن هناك آدابا منفصلة تتكلم بهذه اللغات بل إن الأدب الجزائري 
بكرن وحدة متكاملة ساعدت فئات الشعب المختلفة على خلقه كما فرضت عليه الظروف 
الموضوعية الخاصة أن يُستخدم كأداة للتعبير هذه اللغة أو تلك. إن الظروف التي ساعدت 
على تطوير هذا الأدب في فترة ما بين الحربين العالميتين وفترة ما بعد الحرب هي نفس تلك 
الظروف التي فرضت عليه أن يستخدم في فترة من فترات تطوره لغة العدو. 


ل محمد ديب : «إن كل قوى الخلق والإبداع لكتابنا وفئّانيئا بوقوفها في خدمة إخوانهم 

بن تجعل من الثقافة سلاحا من أسلحة المعركة e‏ 
ضمٌ صوتي إلى صوت المجموع منذ أؤل قصة كتبيُها ». . فالادب الجزائري 
اتخذ اللغة الفرنسية أداة تعبير له هو أدب وطني قومي» طالما أنه أراد أن يكون سلاحا 
من أسلحة المعركة» فقد استمد منها قوته وطاقته بل هو جزء من تاريخها... 


والكاتب حين يستخدم لغة كأداة للتعبير الأدبي فإنه لا يختارها بقدر ما هي مفروضة 
ل أنها جزء لا يتجزأ من شخصيته نفسها. فالكتّاب الجزائريون كتبوآ 
ي أصبحت جزءا من شخصيتهم نتيجة ظروف تاريخية معينة» ولكن أمامنا 
الذي اتخذ اللغة الفرنسية أداة تعبير أدبي» هو أدب جزائري 
لإجابة على هذا السؤال واضحة تماماء 
استطاع الجزائريون أن يجعلوا منها لغة تساعدهم على التعبير عن قيمهم وأفكارهم 
دهم. وبلا من أن تسلب منهم شخصيتهم وقيمهم كما أرادت لها فرنسا ذلك» 
وبدلا من أن تكون أداة لعشويه تلاك القيم والتقاليد» أصبحت لهم لغة قادرة على التعبير 
عن تلك الشخصية الجزائرية وعن تلك القيم الجزائرية والتقاليد الجزائرية نفسها. 

وبالتالي لم تجرد الجزائريين من شخصيتهم بل كانت عاملا من العوامل التي ساعدتهم 
على فرض أنفسهم وقيمهم وتقاليدهم. تقول آسيا جبار وهي كاتبة جزائرية تكتب باللغة 


حك 


الفرنسية : 9إنها عندما تريد أن تعبر عن أحاسيس أو عن حياة وعادات امرأة جزائرية مغلا 
جد تسیا امام شكلة ترجمة عواطفها وأفكارها العربية باللغة الفرنسية» وإن هناك شيعا 
ما ينقص الصورة مع ذلك.» 

أما مالك حداد وهو كاتب وشاعر كتب باللغة الفرنسية فإنه يعبر عن استخدامه اللغة 
الفرتسية بأنها ماساة بالنسبة له. «أنا الذي أغني باللغة الفرنسية؛ آنا الشاعر يا ص ديقي : 
يجب أن تفهمني جيدا إذا ما كانت لغتي تثيرك. لقد أراد الاستعمار ذلك. لقد أراد 
الاستعمار أن يكون عندي هذا النقص» الا أستطيع أن أعبر بلغتي» ۰ 
'خرى تتلخص ١‏ شكلة في شعور الكاتب ال جزائري الذي يكتب بهذه اللغة 
تلك المعركة. أين يقف؟ أيقف هو حقا إلى جانب شعبه؟ أيشعر بمشاكل ذلك 
له ا ا ب صدى لمشاكله في نتاج ذلك الكاتب؟ هل أسهم هذا الكاتب 
في معركة التحريرء وهل يسهم في معركة البناء؟ الإجابة على هذه الأسكلة كلها تضع حلا 
لهذه المشكلة وتحدد أبعادهاء 


الأدب الجزائري المعاصر (بتصرف) 


لص 

- ما هي القضية التي تطرحها المؤلفة؟ وما طبيعتها؟ 

- ما هي نظرتها إلى هذه القضية؟ 

- ما هي أهم الأفكار الواردة في النص؟ حدد فكرة كل فقرة. 
- أجب عن الأسكلة التي طرحتها الناقدة في خاتمة النص. 


إلى أي جنس أدبي ينتمي هذا النص؟ ما خصائصه؟ 
ضع للنص هيكلة فكرية وتصميما منهجيا. ماذا تستنتج؟ 
إلى أي مدى توافق الكاتبة في طرحها؟ علل واستشهد. 


ما هو التمعل المعتمد في هذا النص وما خصائصه؟ هل دُعَم بانماط أخرى؟ ما هي ؟ 
هل ترى في النص انسجاما واتساقا؟ علل واستشهد. 1 
عد إلى بعض النصوص لكتاب جزائريين كتبوا باللغة القرنسية وانظر إلى أي مدى 
ة الناقدة مع هذا الواقع الأدبي. 

مخالف لرأي «سعاد خضر» في الأدب الجزائري المكتوب باللغة الفرنسية» 
استعن ببعض المراجع وبين حجج أصحاب هذا الراي» ما موقفك أنت؟ علل _ 


ادام ميا الكل سكل ” 


أولا: دراسة سند شعري: 


التص. 


مولد الغورة الجزائرية 
سه رم 
وموكب النجومٌ 
دوامة حمراء في مغارة تَحَومٌ 
وهالةٌ الإشعاع في الفضاءٌ 
مشاعل الدماء 


مظلة الفداء 

وانطلقٌ التداء. 

من ها هئاء وانطلق النداء 

أقوى من الموت» ومن تجبّر البحر 
أقسى من النارء ومن مجاعة البشرٌ 
مخضلا بالنور من مناجم القَمَرْ 


« الأسئلة 


1 - البناء الفكري: 


و السحرٌ. 

من ها هنا...» وانطلق الزئيثٌ 
ا 

سنطلعٌ الفجُرَ على جنائز الظلام .. 
ونصنعٌ المجدّ على مذابح السّلامٌ .. 
ونخضبٌ الترابٌ بالصديدٌ ... 
ومهجة الشهيد 
الأرض للأحراز» أرض موطني , 
الكبير 


علي اللي 


الشورة الجزائرية في الشعر العراقي لعثمان سعدي 


ابحث في النص عن جملة المفردات التي تنتمي إلى مجال التحديء 
ارصد ثلاث صور شعرية وبين أيها أحسن سبكا مع تعليل الإجابة. 
ما موقفاك من القيم التي نادى بها الشاعر وأيها أقرب إلى نفسك؟ 


ادگ اناع الو الى ١د‏ 
اذكر أنواع الوصف التي ١‏ 


سخد مها الشاعر وماهي وظائفها؟ 


= استخريج من النص قطعة وضفية تسيطر علبها اة 


- كيف تستدل من النص على أن الشاعر يتحدث عن الثورة الجزائرية؟ 


eee 


٠ 


البناء اللغوي. 

- بين كيف ساهمت لفظة 9 مخضلا» في تجسيد الصورة الشعرية؟ 

- ما هي أوجه التشابه وأوجه الاختلاف بين الحال والتمييز؟ 

ل قطع بضعة اسطز من الوخدة الأولى وبين : 

- الزحاقات والعلل التي طرأت على تفعيلة البحر. 

- تنوع القافية وأثر ذلك في موسيقى الشعر. 

ثاتيا: الوضعية الإدماجية: 

بمناسية الاحتفال بذكرى أول نوفمبر طلب منك أن تساهم بكتابة ترجمة عن أحد 
أبطال الثورة الجزائرية مبرزًا أهم الصقات التي كان يتمتع بها أبطال الثورة موظفا الحال 
والعمييز والتقسيم البديعي. 


ادا 
كتابة مقال فكري 
نص الوضوع: 
قال أحدهم: " الحكم الحقيقي الذي أصدره هو الحكم الذي أتساءل فيه هل يحق لي 
أن أصدره؟ 
المطلوب : 
اكتب مقالا فكريا تحلل فيه هذا النص وتناقشه. 
أولاً : تحليل المعطى : 
- طبيعة الموضوع: فلسفي 1 نقد اجتماعي 
- سياق الموضوع: انتشار إطلاق الأحكام القيمية المسبقة غير المؤسسّة. 
بن إطلاق الأحكام وحصرها على أساس موضوعي وأخلاقي. 
- عناصره : شرح محتوى النص» استنباط الموضوع الحوري وخصائصه وشروطه» تحليل 
أبعاد النص وملابساتهء النتائج. 
ثانيًا: وضع هيكلة للموضوع : 
المقدمة: 
- انتشار ظاهرة إطلاق الأحكام من دون تأسيس» ما يضفي عليها طابع التعميم 
والأحكام القيمية المسبقة» وبالتالي عدم مصداقيتها. 
- ضرورة وضع حد لهذه الفوضى الأخلاقية بوضع أسس وضوابط لهذه الظاهرة قصد 
تخصيص أصحابها وتحديد شروط مارستها. 


- الهدف منه: ضبط و 


العرض 
1 - شرح نص الموضوع (يدور حول التحلي بالمسؤولية الأخلاقية عند إطلاق الأحكام) 
2- التركيز على صفة " الحقيقي" وأبعادها الدلالية» وعلى تحديد طبيعة الأحكام المتحلية 
بهذه الصفة. 
3- ملابسات النص: 
أ = تفشي ظاهرة إطلاق الأحكام دون دراية أو روية أو أساس منطقي أو موضوعي. 
ب - النتائج السابية: الفكرية والأخلاقية والاجتماعية جرّاء تفشي هذه الأحكام 
العشوائية السلبية. 


ج - آخلاقيات إطلاق الأحكام: 
- الأهلية والاختصاص 
- التواضع والتأدّب وعدم التجريح أو التشخيص. 
- الأحكام النقدية تكون موجهة إلى الأفكار أو السلوك لا إلى أصحابها . 
- التأسيس والموضوعية . 
- الاتصاف بروح الشك المنهجي لا اليقين المتزمت والمتعصب. 
- تقبل النقد على أساس البحث عن الحقيقة لا غير . 
الخلاصة : 
- بيان صواب الرأي الوارد في المنطوق. 
- الالتزام بالعمل به. 
الغا : الوسائل التقدية لإنجاز الموضوع: 
1 - الرصيد الفكري (المقالات الفلسفية» المقالات الأدبية الفكرية). 
2- اعتماد الآمثلة والشواهد من الواقع المعيش ومن الذاكرة الثقافية التاريخية. 
3 - اعتماد التفسير» الوصف» الحجاج. 


المحود أ 


7 
أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمالها 
لنصوص هذا المحور أن : 
أستنتج مظاهر الحزن والألم عند الشعراء المعاصرين. 
أعلل سبب هذه الظاهرة نفسيا واجتماعيا وحضاريا. 
أصنف النصوص حسب أغاط كتابتها ووظيفتها الدلالية. 


أتعرف على صيغ منتهى الجموع وقياسها وجموع القلة وأوظفهاء كما 
أتعرف على تصريف الفعل الأجوف مع الضمائر في مختلف الأزمنة. 


أتعامل تحليلا وتوظيفا مع بحور المندارك والوافر والهزج في الشعر ار (١‏ 
ا أتدرب على إنتاج نصوص في وضعيات ذات ##م - 


س5 535557 له 


ن Uo!‏ 
اغنيات للألم 
تازك الملائكة 

أتعرف على صاصة التص 
نازك الملائكة شاعرة وكاتية وناقدة عراقية من بغداد» ولدت في 
3 عملت أسرتها الأدبية وتكوينها الجامعي» ومقامها بأمريكا 
ارت حرجت بإشهادة الاجستير فى 0 المقارن» وإجادتها 
للغات الأروبية على صقل موهبتها وتعميق مصادر ثقافتها الأدبية. 


فما طبيعة معاناة الشاعرة؟ ما حقيقة ألمها؟ هل الألم عندها شعور فردي أم جماعي؟ هل 


زمن؟ فلنتعرف على ذلك في قصيدتها هذه... 


1 يَتْبَعْناملء الوجود الرُحِيبٌ 
يا لينا لم َشقه قر 
ذاك الصباح الكئيبٌ 

تينا الألم؟ 


من أين يأ 
ا 


f # # * 


ابرع ذلك 
نا عابرا للأذئع 
في مضع ومُوْضِع 


إنا عَفْرّنَا الذنْبَ والإيذاءَ من قدَمْ " 
#0 

اتلك 

کیٹ تناها 


- في معاني الألفاظ : 
الماقي : العيون» الربتة: الضربة الخفيفة على جنب الطفل لينام» مستفهم العيون: دائم 
لغضول» تهويدة: تحريك مهد الصبي لينام» رعى : صان. 

- في الحقل المعجمي : 

- أبحث عن معاني ١‏ رعى » من القاموس ووظفها في جمل حسب هذه المعاني. 

- في الحقل الدلالي: 

- ما هي الأبعاد الدلالية للمفردات الآتية من خلال سياقها في النص؟ ليالي» الأرق» 

معابرء غفرنا. 


التي تشغلها؟ , 
بل الشاغرة ابات هذه الال نْفسيّة؟ أهي الإرادة اة أم الحعميّة القاهرة؟ 
ما هي دلالة الاستفهام في ٠:‏ من أين يأتينا الألم؟» وه كيف ننسى الألم؟» 

ن النص المعجم الدلالي لهذه المعاناة. 

وس ع ل E‏ عن بداية معايشة الألم للحياة اليومية للناس فما 

هي هي الرسالة التي أرا ادث إيصالها؟ 

- تتغير القافية بعد كل مجموعة من الأسطر. هل لذلك دلالة على المعاني المعروضة؟ وضّح. 
- استخرج تفعيلات الأسطر الأربعة الأخيرة. 


أثاكش معطيات النص 
- ما رآيك في موقف الشاعرة من الآلم؟ 
500 ا جي وف ختميّة لا 
نستطيع الَحْلَي عنه؟ إلام تردّه؟ علّل. 
- عذّل سبب تكرار مفردة « الألم »٠‏ مبيّنا علاقته بالحالة النفسية وبا موقف. 
5 حلل الاستفهامات الواردة في النص» مبيّنا مدى في تكريس الموقف 


الشّعريّ لصاحبة الت وحالتها التفسيّة» » باعتبارها مل الصّمير الجمعي. 1 
بناء الفقرة الأولى في المقطع الأول ونظيرها في المقطع الثاني من حيث : 
ا ي 1 

- أين ترى الفروق وأين ترى الاتفاق؟ ماذا تستنتج؟ 
امد اء النص. 


ة -في بداية القصيدة- بَدْءَ علاقة المجتمع مع الألم. فما هو التَمط 
؟ لله من حيتت :رمن الأفعال والضهائر رالدت. 


- وظفت الشاعرة أتماطا أخرى في النّصّ. استخرجها وبيّن سبب هذا المرج بين الأنماط 
إن كان مردّه فقط إلى الموقف الشعريّ الخاص بالنَصٌ أم هو أيضا ظاهرة نعثرعليها في 
غالب التصوص. ما تفسيركالذلك؟ 
- بيّن خصائص الدّمط النَصّى الموظف في الفقرة الّانية من المقطع الثاني للنَضُء 
أنقعص الاتسارء والانجام ق النص 
كل ثنايا النص خيط شعوري واحد يربط بين كل أجزاء القصيدة. ماهو؟ 
ى مساهمة المعجم اللّعْويٌ المتعلق بالمفردات المفتاحيّة واستعمال بعض الضمائر 
في خاق الانسجام داخل النص. 
4 الرّأبحل المنطقى بين الفقرة الأولى والتّائية؟ وما نوع هذه الرابطة التي أقامها بين 


الفقرتين؟ 
قامت الفقرة الثالثة بالربط بين المقطلعين الشعريين كيف ذلك؟ بين الققرات الثلاث 
ا ل او : 


- هل تلاجظ انسجاما دلاليا 
بين ذلك. 


a‏ في المقطع الأول وآخر فقرة ف في المقطع الثاني ؟ 


أممل القول في تقدير النص 

من خلال تحليلنا للنص يمكننا أن نستخلص: 
- أن ظاهرة الحزن والألم عند نازك الملائكة معجذرة في الضمير ا جمعيّ للشعوب العربيّة 
إلى حد برو ز هتا الموقف المتناقض من من الظاهرة بين الرغبة في تجاوزها والحافظة عليها 
محافظة حميميّة تعاطفيّة. 


“وقد عبرت عن هذا الوقف» من خلال بناء شعري تصودري ي 
واللغة الممزوجة بين البساطة والعمق الدلاليّ» والبناء الموسيقي الخادم للموقف 
والمتفاعل معه» الذّورٌ البارز في بلورته. 

ار النض ٠‏ 

1 - في مجال قواعد اللغة 

صيغ منتهى الجموع وقياسها 
]| ال ا 
- عد إلى النص وتأمل المفردتين اللتين تحتهما خط في سياقهما: 


ا ...تحفر في عيوننا معابراً للأدمع 
- ما وزن ٠‏ قوافي ف «معایر»؟ 


إنه فواعل ومقاعل. 


ناذا نسمي هذا الجمع؟ وهل له صيغ قياسية أخرى؟ 
ع 


زن فواعل» مفاعل» فواعيل» ومفاعيل يسمى صيغة منتهى الجموع. 


المتدارك في الشعر الحر 
ع إلى آخر مقطع من القصيدة وقطعه. ماهي التفعيلة أو التفعيلات ال مستخرجة؟ 
كيف تعاملت الشاغرة مع هذا اليحر الذي تشكله هذه التفعيلات؟ 
كيف ننسى الألم؛ كيف ننساه» من يضئ لناء ليل ذ كراه 
كيف نن سلألمء كيفانن ساهوء من يضني لناء, ليلدك راو 
00 020 0//0 0/0 0260 0 /0//0 /0/0 
فاعلن فاعلن فاعلن فعلن فاعلن فعلن فاعلن فعلن 
إنه بحر المتدارك وظفته الشاعرة باختيار تفعيلتين لكل سطر تماشيا مع متطلبات الموقف. 


چ جع 
احزان الغربة 
عبد الرحمن جيلي 
أتعرف على ماعب النص 
شاعر وناقد سوداني معاصرء ولد عام 1933م في جزيرة «صايٍ 
شمال السودان حيث تشا. ثم التحق بالأزهر الشريف عام 1947م. 
لى أوروبا الشرقية حيث تحصل 
اب عام 1967م ثم الدكتوراه 
و اني. عمل بمعهد الاستشراق 
4 واستاذا محاض]! بجافعة عدن بين 1977 
1 ثم بالجزائر من 1983 إلى 1989م. a‏ 
ة منها « قصائد من السودان»» 


وقد عرف بعمق شعره وسلاسة لغته ورهافة أحاسيسه» خافةً 


أوت 1989م مخلفا أربعة 


الرحمن جيلي إلى هذا القول بالحزن 
ى من بصيص أمل في النور والانعتاق؟ أم 


لك صِلَّيْتٌ أن القاك في عَظْفَةُ 

وترسو من ذرى شرفه 

على قلبي فاغرق فيك | حساسي ! 
#6 


صديقي ن سوق الود لا يُشْرَى بها الوك 
ذل N‏ 


وغطن الح ررحتت بقاع ارح الو 
سَأْضْرّحٌ» من ن يعانقني بلا رذ 


2 وځ إن القی 

فيا لا لوبتي الخضراءً ما أشقى ! 

يَجف النْبْعٌ والذكرى لدى الإنسان. 
أذري رصيدي اللغوي 

- معاد ا ا 


ديوان الجواد والسيف المكسور 


هزث: الغيمة الممطرةء نهرق: نسيل» يشرى: يباع» نبتاعها: نشتريهاء ملول: كثير_ 


المللى: الولهان: المشوقء لالوب : نوع من الشجر. 
في الحقل المعجمي: 
ابحث في القاموس عن معاني كل من وها فرع يستي قيء الحرج. 
قارك بينها وبين معانيها في سياق النص. ثم استنتج وظيفتها الدلالية. 
- في الحقل الدلالي: . 
ي النص توظيف للمعجم الطبيعيّ لدلالات اجتماعيّة. ضع جدولا تسرد فيه هذا 
المعجم وبين دلالتّه الاجتماعيّة من السياق. 4 


1 
0 


اتف معطيات الك 
- بمن التقى الشاعر؟ وأين تم اللقاء؟ 1 
- ماهي ردة فعل الشاعر عند هذا اللقاء؟ كيف تفسّر هذه الرّدّة؟ 
- هل لهذا الانفعال ل علاقة مع قوله «أهذا أنت»؟ فسّر. ١‏ 
- وجد الشاعر عند صديقه متنفسا يفرغ عنده همومه. لخص هذه الهموم. 
- هل يبدو لك الشّاعر متفائلا أم متشائما بالمستقبل؟ ماهي القرائن اللغوية الدّالة على : 
ذلك؟ وما أسبابه كما ورد في المقطع الثاني والغالث؟ 1 


- استخرجٌ الث القاموسن اللعَوِي الدال على الحزن والآلم عند الشاعر. 51 

ا وقفة موسيقيّة يتوقف عندها التدفق الشعوري لينطلق من جديا 0 1 
بإمكانك تحديدها؟ اذكر الأسطر التي وردت فيها. 

أناتش مقطيات النص 


- هل ترى أن معاناةً الشاعر ذاتٌ طابع اجتماعيّ محض أم أن لها أبعاداً فلسفيّة 
حضاريّة تتعلق بموقف إنساني؟ علل. 1 
- يربط الشاعر -عن طريق الصورة الشعرية والمخيال- بين هذه المعاناة الإنسائيّة ِ) 
والإحساس بالجفاف رغم وجود (الثيل). ما سر ذلك؟ ١‏ 
لالة الإنسائية التى يحملها يحملها کل من « قزمان» و« تطحن» و« الناس)؟ 
- بم توحي الجملة الخبرية ولكم صليت »» والإنشائية ١هل‏ نبتاعها العفة) والشرطية 
3 0 ألقى » من دلالات على مأساة الشاعر؟ 
الوتيرة الموسيقيّة والحالة النفسية للشاعر. هل رقن تاماك 
هذا الاختيار الموسيقيٌ أم تراه جاء 
أحمد يناه النص : 
ستطاع الشاعر تصوير واقع الغربة الحزين الموحش. فما النمط النصي الذي وظفه 


للتعبير عن مواقفه؟ 


- ابحث عن العلاقة 


كيف ساهم ذلك في بناء هذا الموقف؟ 
0 اخل الموجود بين النمطين الوصفي والأمري والإخباري في المقطع الشعري 
كيف بغى الشاعر العلاقة بين كل نمط وآخر؟ 
حل المقطع الثاني والغالث وبين تداخل الأنماط فيه. 
انفعص الاتسار: رالانمام في النص 
- لاحظ الأسطر الشعرية من 01 إلى 08 ثم من 09 إلى 14. هل تلاحظ انفصالا بين 
الأسطر أم ترابطا عضويًا قويًا؟ ماذا نسمّي هذه الوحدة؟ ١‏ 
- تعرّف على نفس هذه الظاهرة في المقطع الثائي والثالث. 9 


dDASSEÎRDER 


A 


ناف حيرات المصاحبان لكل أسطر القصيدة؟ هل لذلك علاقة مع انسجامها؟ 

- هل من علاقة دلاليّة بين الأسطر الأولى من القصيدة والسطر الأخير منها؟ ماذا تستتتح؟ 
أممل القول في تقدير النص 

من خلال تحليلنا للنص نلاحظ ما يأتي: 
إن المعاناة التي يعيشها الشاعر إنما هي معاتاة الإنسان الواعي بمأساة عصره وموقعه من 
الذي يتفاعل معه» وإِنَّ الغربة التي يعيشها ليست بسبب البحث ee‏ 


ماهي ا ث عن التوازن والانسجام بين ما يحمل من مبادئ وقيم وبين محيط 
لك. ومن هنا تبدو معاناته وأحزانه. 


لقد استطاع الشاعر عبد الرحمن جيلي» بفضل ما أوتي من حس مرهف ودوقا ف 
1 دوات الغنَيَةَ» من لغة شعرية عميقة الدلالة» وصور يمتزج فيها 
5 لواقع» ووتيرة موسيقية مولدة من صميم تفاعل الشاعر بموضوعه» أن يقدم لنا 
المتخيل بالواقع» و 


1 - في مجال قواعد اللغة : 

3 | - جموع القلة 
- عد إلى النص وتأمل هذه المفردات في سياقها: 
كداس من الأوجه. 


ل شيئا عن الأحباب والخلان. 


يا إخوتي يسقي ... 
؟ لماذا هذه التسمية؟ ما هي صيغها؟ 

» تتكون من ثلاثة إلى عشرة. أما صيغها فهي أربع: أفعال 
(مثل «أكداس »١‏ جمع « كدس») للثلاثي المفرد» أو الرباعي المفرد (مثل «أحباب 


ماذا تسمى هذه الجمو 


ل «أوجه» جمع ووجه»)ء فعُلّة (مثل «فتية» جمع «فتى»)ء أفعلة (مثل 
«أفعدة) جمع «فؤاده) 
ب - تصريف الأجوف ١‏ 
لعلك تتذكر أن الأجوف هو ما كانت عينه حرف علّة. فكيف تصرّفه مع الضمائر في 
الماضي والمضارع والامر؟ 
تأمل هذه الجمل المأخوذة من التص : قل شَيْمَا - طالث بنا الوقفة - أبيع الوح .. 


- ترى أن حرف العلّة (الألف) في "قل" قد حذف - وأنه في طال" قد بقيء وأنه في 
' قد انقلب ياء. قماذا تستنتج ؟ 


1 - إذا أسند الأجوف الماضي إلى الغائب المفردء والمثنى والجمع المذكرين يبقى حرف 


العلة كما هو. 
2 - إذا أسند الأجوف الماضي إلى ضمائر المتكلم المفرد وا جمع المخاطب و الجمع المؤنث ٍ 
الغائب حذف حرف العلة. 1 
3 - إذا أسند الأجوف المضارع المرفوع إلى الضمائر عدا جمع المؤنث (حيث يت 


حرف العلة) فإن حرف العلة يقلب إما ياء أو واوا أو يبقى ألما (أسيرٌ - اقول 
- انال)» وكذلك الآمر في الضارع المنصوب. أما المضارع الجزوم (ز2لقا 0010| 
حرف العلة مع المفرد المذكر المتكلم والمخاطب والغائب» وجمع الإناث (لم اقلا 
- لم تقل - لم يقل - لم تقلن - لم يقلن). | 
4 - وأما مع الأمر فيصير حرف العلة واوّاء أو ياءٌ أو ألفا مع المخاطب المؤنث» ومع المثنى 
والجمع المذكر» ويحذف مع غيرها. (قولي- سيرا - نالو - سرٌ). 
2 - في مجال العروض ١‏ 
الوافر والشزح في الشعر الحو 
- تأمل هذه الأسطر الشعرية الواردة في النص: 
ساضرع من يعائقني بلا زيف ١‏ 
نه سماء الصيف 


1 
ای 

- قعلع هذه الأسطر الشعرية لتحصل على ما يأتي : 
ساضرع من يعانقني بلارزيف, 1 

0/7/0 0///0 0/0/0 : 
مفاعلكن مفاعلتن مفاعیلن 
ومنيسخو باعینھی مکیاد 

0/0/0 0000 220 / 
مفاعلين مغاعلتن مفاعيلن 0 
أبيع ر ت 1 
ابيع زرو ح إن ألقى 

070/0 0/0/07 
مفاعيلن مفاعيلن 


لقد مزج الشاعر بين تفعيلتى الوافر «مفاعلتن» والهزج «مفاعيلن» فوظفهما حسبا 
د ا بذلك ا كشر الريائة الو 2 المقيّدة وحافظ على الوحدة 


الاساسية للشعر العربي (التفعيلة). 1 1 


انون 11و 


الأحساس الحاد بالألم 
عند الشمر| EN‏ 


إيليا الحاوي (بعصرف) 
زوه طرب عاب وإَْا هي حالةٌ تَدلهِمْ فيها التّجارب. فالشاعر 
الحديث لم يعد 0 تحال ونزوة الوَحي العرضيّ. ولقد تعجر عن تّفهم قضية التأليف 


القصيدة المعاصرة: إذا لم تدرك أنها تنمو مع كثير من التَطِوّر والصيرورة بمو 
الخَّاع راسي 0 


والحُقم. ويظل هذا الشعور يتداول نفسّه ويُتمرّق فيهاء فيبعثه على التأمل؛ متنازعا البقاء 


في قلق ولا استقرار» وينتهي -حينا- إلى يأس من الإنسان والحضارة» أو إلى ليان بالبعت 


والتجدد» اوايظل يرجح في شك اغظم فاجعة من اليأس والانحلال؛ لهذا فإن القصيدة 
لسن المأساة» وربما الفاجعة. 


بورسعید» رض أيضا واقع الظلم والفقر ا 
لغراق» فهو يعول ويلتطم وينتحب مستغيرا الشفقة والخسرة. 

والشاعر « خليل حاوي» في «ضباب وبروق » منقطع في عزلته إيغالا في تح ااه 
إلى اليأس الوجودي» ويتوهّم أنه لا خلاص 
لا خير يعضّده أو أنه ثمة خير مخذول» مرذول» والشر يضرب 
أدركها وصمت دونهاء فاتلفت أعصابه 2 2 


ومعاناة الشعب ومصيره .. وهنا يوفي الشاعر العرب 


مصيره) ! 


تَخلف. لك کان «البيّاتي» من ذوي المعاناة الفعلية» 
وهو من تكرّسوا للشعر قاين 5 دسا عذاب الحلاج» كان الحلاج الوعاء الذي أفرغ 
فيه الشاعر معاناته» وجسد تجربته على الحرية وتحقيق إنسانية الإنسان عبر الأقوياء والأثرياء, 
والظالمين الذين يعاقيون على الكلمة وعلى الكرامة. إنه فمُل وجود بالنسبة إلى الإنسان 
المطلق الذي يضمه المرءْ في إهابه وقي أعماق وجدائه لا فضل له ولا فضيلة من دونه. فالمرء 
يحيا كي يخدم الإنسان والحياة في آرقى مستوى لهما وفي الاستشهاد في سبيلهما. 


اح 


والقوم م الذين يصفهم 9 صلاح عبد الصبور» في « الظل والصليب » وقد عجزوا عن الآلم 
العميق إذ يسفعه السأم ويّعفي عليه. ذلك لان التألم بصدق فضيلةٌ إنسانية» » إذ ينم ذلك 
عن حياة الضمير و والكرامة في الإنسان. عن شهامته» عن احتفاله بمصير القيم والناس. وقد 
كان «موسیه» يقول: ولا شيء يجعلنا كبارا كالألم » وهؤلاء القوم الذين يعجزون > 
عن الألم قد افتقدوا كرامتهم وكبرياءهم» فهانوا وقبلوا بقَدّر الذل أو باي در زَرِيّ. فالهم 
إذ الألم لا يزال المعلّم الآكبر والأعمق والأصدق للإنسان. 


يطفو كالزيت إذ 
خليل حاوي في سطور من سيرته وشعره 


أنتثف معطيات التصس 
- في النص ذكر لعدد من الشعراءء حاول التعرف عليهم مستعينا بما أمكنك من 


وين أعمال شعرية» حاول التعرف على ما أمكنك من هذه الأعمال. 
17 القصيدة المعاصرة؟ وما الفرق بينها وبين ما سبقها من قصائد؟ 
- ماهي العوامل التي تدخل وتساهم في بناء القصيدة المعاصرة؟ 


- كيف تتطور هذه القصيدة من الداخل؟ 
- هل المعاناة التي يعيشها الشاعر المعاصر وليدة حالة شعورية فردية لا تعني سواه؛ أم هي 
دة نظرة اجتماعية؟ علل إجابتك من النص. 

- عم يبحث الشاعر في القصيدة المعاصرة؟ هل ينجح في ذلك؟ ماهي نتيجة ذلك على 


قف الشعوري؟ 


مثلة عن معاتاة الشعراء المعاصرين. لخص تجربة كل شاعر واذكر القاسم 
استخاص الفكرة العامة للنص وضع له هيكلة بتاء على ما اشتمل عليه من أفكار. 
انات معطيات النص 
يرى الكاتب أن الألم والمعاناة التي يعيشها الشعراء المعاصرون هي نتيجة نظرة 
حقيقة الإنسان والقيم التي يجب تينيها والتناقض الذي بين هذه النظرة 
وواقعهم. كيف أثيت الكاتب وجهة نظره؟ هل تشاطره هذا الرأي النقدي؟ علل 
AN ESED‏ غير التي في النص. 57 


` BASSAS 


1 A 
ناقش قول دي موسيه»: ولا شيء يجعلتا كبارا كالألم»» مبينا ومعللا وجهة نظرك.‎ - 


- ماهو الرابط المنطقي بين الفقرة الأولى والثانية؟ وما العلاقة الفكرية الرابطة بينهما؟ 
حلل. 

- كيف بنى الكاتب نصه؟ هل عن طريق توليد الأفكار الجديدة أم عن طريق إطلاق 
الأحكام النقدية مجملا ثم التفصيل والتحليل؟ علل إجابتك محللا أفكار النص 
من حيث بناؤها الفكري. 

- إلى أي نمط ينعمي هذا النص؟ استنبط خصائصه منه. 


حلص راسمل 
- إلام ترد ظاهرة الألم في الشعر المعاصر؟ 
- هل ظاهرة الائع تصاحب الشاعر من بدا 2 02 1 012 
-متى تصاحبه؟ 
لاسي لآ دما 
- هل هذا الألم إحساس فردي أم هو ترجمة لظاهرة شعورية اجتماعية نتيجة سللة 
الإحباطات التي عرفها الشعب العربي عبر النكسات وأنواع الحرمان؟ 
- ماهي طبيعة المعالجة الفكرية التي تناول الكاتب بها هذه الظاهرة؟ 


كي كلس 
التسامح الديني مطلب إنساني 
عقيل يوسف عيدان 
ا لل تمل فى کر وا قم 
وُجوديء أي أنه ضروري ضرورة الوجود نفسه. ولتوضيح ذلك يمكن الإلماع إلى أن َة 
1 جود قد اقتضت أن يكون وجود الناس على الأرض في شكل تجمعات بشرية, وهي وإن 
1 ي ما يجمع بينها من وحدة الأصل والحاجة إلى التجمّع والحرص على البقاء والرغبة 
في لمكن من مقوّمات الحياة والسّعي في إقامة التمدّن والعمران واوق إلى الارتقاء 
والتقذّم قإنها قد تباينت في ما تفرد به كل مجموعة من ي س ا 
2 وقد صرّح القرآن بهذه الحقيقة الوجودية فقال : # يا أيها الناس إن خلقناكم من 
ذكر وأنثى وجعلناكم شعوبا وقبائل لتعارفوا # (الحجرات : الآية 13). 
, لقد كدت الآية ما كان قد توصل إليه امحكماء والفلاسفة من قبل واثبته الواقع العاريخي 
المشّاهد من أن ن الإنسان مدني بطبعه» بمعنى أنه لا نسحم حا را ا 
ذاته ولا يكتسب ما تصبو و إليه قدراته إلا داخل وسط اجتماعي متشابك فيه الخير والشر» 
وفيه التحابّب والتباغض» وفيه التجانس والتنافر» وفيه الآنا والآنا الآخر... 
بن أن قيمة التسامح الديني تتمقّل في كونه يُقرّ الاختلاف ويقبل التتوّ؛ 
ويحترم ما يميز اتاد من معطيات نفسية ووجدانية وعقلية ومخيال» 
يقدر ما يختص به كل شعب من مکو ونات ثقافية امتزج فيها قديم ماضيه بجديد حاضره 
ت ر 


OY‏ 00111 » وإذا كان 
خصوصية ثقافية فية لا ترضى | الانتهاك فلأولكك حصوصية ثقافية لا تقبل المَسّ بدا 
يعد أرضية أساسية لبناء المجتمع المدني وإرساء قواعده» 
رية المعتقد وقبول الاختلاف في الراي والفكر وثقاقة الإا 
نترام سيادة القائون» خيارات استراتيجية وقيم إنسائية ناجزة 
ل التراجع ولا التقريط ولا المساومة» فالتسامح -إذن- عامل فاعل في بناء المجتمع 


> ومشجع على تفعيل قواعده. 


وهكذاء نستخلص أن التسامح يستوجب الاحترام المتبادل» ويسعلزم التقدير اللشترك» 
ويدعو إلى أن تتعار ER E‏ 
من البديهي أن الاديان يحكم انتمائها إلى السماءء قإنها لا تأمر إلا بالخير والحق والصلاح 7 


2” 


ولا تدعوإِلاً با والحب والرحمة والإحسان» ولا توصي لتك 
يوما في حدً ذاتها عائقا أمام التبادل والتلاقح والاقف ولا أمام التعايش والتعارف والحوا» 
وإنما العائق يكمن في الذين يتوهمون أنهم يمتلكون الحقيقة الطلقة ويستغلون الأديان في 
أقدار الناس ومصائرهمء تلك المهمة التي أيّى الله تعالى أن يمنحها لأنبيائه الأخيار. 
إن الإسلام من جهته ف بوجود (الغير) المخالف فرداً كان أو جماعة ويعترف بشرعية 
ما لهذا (الخير) من وجهة د ة في الاعتقاد والتصوّر والممارسة تخالف ما يرتعية كلا 
8 ويكفي ين نعلم أن لفرت لکن كذ سني اشر الا ا 


لانهء لا لشيء إلا لأنه في وجدان معتنقيه دين. 


ومن هنا 


فإن جريمة المشركين لم تكن في إعراضهم عن الإسلام: وما في كونهم رفضوا 
ی دين جديد بجوار دینهم» فقرّروا مُحْقَه واستقصاله من الوجود. 

يع حرية التديّن» بل تجده قد وضع جملة من الأداب» يمكن دعا 
» فقد دعا المسلمير إلى أن يكونوا لغيرهم موضع حفاوة ومودّة 
لى : # لا ينهاكم الله عن الذين لم يقاتلوكم في الدين ولم يخرجوكم 
وتقسطوا إليهم إن الله يحب المقسطين € (الممتحنة: الآبة 8). 
وهكذا بات واضحا أن التسامح الديني مطلب إنساني نبيل دعت إليه الأديان كافة 
وقد أرادته الحكمة الإ واقتضته الفطرة الإنسا 


e 
ولم يكتف القرآن يعشر‎ 


لغد أفادنا التاريخ بأن المسلمين قد انفتحوا - أيام عطائهم الحضاري وازدهارهم الثقافي- 
وثقافات: وحرصوا على أن يفهموها ويستوعيوها ويستفيدوا منهاء 
د أنهم ما استطاعوا أن ري م التي أقاموها إلا بعد اطلاعهم 
غيرهم. وقد شرع ذلك الانفتاح الكوتي الذي سلكوه الأبواب 
اريعها أمام التعارف والتقارب والتبادل» وعرّز الأدوار الإيجابية الفاعلة التي كانت 
ت التي كانت تستقطب- عبر بيوت الحكمة التي تنافس أولو الأمر في 
اء من مختاف الأديان» وقد أقبّل المسلمون عليها بتلقائية وقصذ... 
م الكونية تمتاج إلى تضامن ونضال دؤوب» ويرغم ما يُعيقه من صراع 
علح الساحة العالمية؛ فإنه ليس بعزيز ولا مستحيل على 
E‏ الحكومية وغير الحكومية في العالم إذ | 


عن “الحوار المتمدن” (بعصرف) 


- هل کن للإنسان أن يعيش عفر دل عل دد ا 
- غريزة حب البقاء راسخة في الإنسان. أين جد ذلك في النص؟ 
- ما الدّليل القرآني على أن الاس مَسْجِبولونَ على التعايش؟ 

- ما معنى التسامح الدّيتي حسب ما جاء في النَضٌ؟ 
6 ا و 


سنت ا 
- حب البقاء هو الذي يدفع الإنسان إلى تحسين مظاهر حياته. هل تؤيد هذا الرّاي؟ 
- التَحَابُ مظهر من مظاهر التعايش» لكن كيف للتّباغض أن يكون كذلك؟ وَضْح. 


تمط تصنف هذا النْص ؟ 
استتسر موارد النص 
اک كتب محاورة تكون قد دارت بين شخصين أحدهما متسامح دينيا والألذر 
موظغا عدا من ن الحجج الحتملة من طرف كليهما. 


شاهدت بعض الأفلام أو بعض الحصص التلفزيونية التي تبرز ثقافة ا 
لق على ما شاهدت ميررًا مُوقفك. 


أحدام صوارد المتعلم وتفعيلها 
أولا: دراسة سند شعري 

الت 
ا 
يا صاحبي» إني حزين HB‏ 
a OTE‏ : 
وغمستٌ في ماء القناعة خبز أيامي الكفافق ‏ في غرفتي دلف المساء 
8 3 والحزن يولد في المساء لأنه حزن ضرير 
حزن طويل كالطريق من الجحيم إلى الجحيم 


1 


حزن صموت 

والصمت لا يعني الرضاء بان أمنية تموت 
قل ساعة أو ساعتين َ وبأن أياما تفوت 1 
قل عشرة أوعشرتين وبأن مرفقنا وَهَنُْ 
وضحكتٌ من أسطورة حمقاء رددها الصديع 2 ويأن ريحا من عقن 
ودموع شحاذ صفيق مس ال حياة» فأصبحت وجميع ما فيها مقيت. 


صلاح عبد الصبور - الأعمال الكاملة . 
» الأسئلة: / 
1 -البناء الفكري: 
- ما الذي أحزن الشاعر؟ وهل يستطيع التخلص من هذا الحزن؟ لماذا؟ 
عرض الشاعر لوحتين شعريتين غص مضمون كل لوحة. ما الذي يجمع بين هان 
اللو حتین؟ علل إجابتك بقرائن من النص: 
- ما هي الانماط النضّية التي اعتمدها الشاعر في قصيدته؟ ما هو النمط الغالب؟ 
- كيف كانت مساهمة كل نمط في إبراز الموقف الشعري؟ مثل يمقاطع من النص. 
2 - البناء اللغوي: 
- بين كيف ساهمت الجمل الفعاية والروابط المنطقية في بنية الأسطر الشعرية 
الأول من القصيدة. 


هد 


- بين كيف ساهمت الصورة الشعرية في بناء الموقف الشعري في المقطع الثاني من 


ات 


القصيدة. 7 
- حلل القصيدة عروضيا مبينا البحر الذي وظفه الشاعر ومدى علاقته بالموقف 
الشعري. 
ثانيا: الوضعية الإدماجية : 
الوضعية الأولى: 
يعيش قسم من أصدقائك الشباب سأما وضجرا من واقعهم يصل إلى حد اليس من 


صف هذه الحالة وتعرض إلى أسبابها والاقتراحات العملية التي تراها كفيلة بإخراجهم 
منها. موظفا ما تراه مناسبا من التعلمات التي اكتسبتها في هذا امحور. 
الوضعية الغانية : 

بين حالات الحزن والألم عند الشعراء الجاهليين والشعراء المعاصرين اختلاف كبير» في 
الرؤية الشعرية وفي البناء الشعري. 1 

فما هي خصائص مشاعر الألم والحزن في الشعر المعاصر وكيف عبر عنه الشعراء؟ 


كتابة مقال قصصي حواري 

يقول أحد الحكماء : " الخيبة للضعيف السخاق» وللْقُويّ نقطة انطلاق ". 
على ضوء هذه الحكمة» وفي شكل مقالٍ قصصي تحاورٌ فيه أحدّ أصدقائك 
إلى أزمة حادّة ادت تؤدّي به إلى حالة الاكتعاب. 
تَحدّث عن مقهوم التجاح والفشل في حياة الإنسان» وبين أنّهما تجربتان 
مسار كل منَاء ون الآبيب هو الذي يستقيد من كلَيْهما. 


elbassair.net 


عوضوع الشروع: 
إنتاج تقصيبة لجمعية العلماء المسلمين الجزائريين ببيان اه نشاطاتهاء مع الحرص على 
إثبات ضور اه أعضائها. 


| ml ~~ ؟‎ 


- شرح المطلوب والغاية من اختيار الموضوع - الموارد المعرفية: 

- تفويج التلاميذ - التحكم في إنتاج تقصيبة. 

- توزيع المهامٌ على أعضاء الفوج الواحد ٠٠‏ - تنمية روح العمل الجماعي. | 
- الإحالة إلى المراجع. - توظيف المكتسبات التاريخية. : 


س SE‏ 
- صياغة نص يُعَرَف بالجمعية (تاريخ الحديشة في إخراج الصور. 
E?‏ نشاطاتهاء أعضاؤها ... 
دورها في النهضة..) 
- جمع الصور الممثلة لأهمَّ أعضائها | 
وتذييلها بتبذدة قصيرة عن حيواتهم 9 5 
j‏ - تنسيق العمل استعدادًا لعرضه. الوسائل المادية : 
-اوزاق + 
E‏ 


- عرض العمل من قبّل مندوب الفوج. مراجع: کک مجلات» 
1 أقراص مضغوطة 
- جهاز إعلام آلي وملحقاته... 
a‏ 1 
- اختبار أفضل عمل لعرضه في المجلة 
الخائطية أو يوم بمناسبة يوم العلم. 


المحور النا 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال اللغة 
لنصوص هذا المحور أن: 
أستنتج مظاهر التجديد في القصيدة العربية المعاصرة. 
أكتشف مدى توظيف الرمز والأسطورة فيها. 
أحدد نمط النص وأصنفه وفق خصائصه. 
أتعرف على البدل وعطف البيان» وعلى اسم الجدس الإفرادي 


والجمعي» وأوظف ذلك كله في وضعيات مختلفة في تعبيري الكتابي 
والشفوي. 
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XX‏ 4 البح لتنا 


أتعرف على صاصب النص 
محمد صلاح الدين عبد الصبور» ولد بمدينة الزقازيق بمصر عام 1931» التحق بة 
اللغة العربية في القاهرة عام 1947م وتخرج فيه عام 1951م» تفرغ 
للأدب والصحافة؛ وانضم إلى أسرة مجلة «روز اليوسف»» ثم مجلة 
«صباح الخير»» عين عام 1966م مديرا عاما للهيئة العامة للكتاب» وفي 
عام 1969م أصبح رئيس تحرير مجلة المسرح» عمل مستشارا إعلاميا 
للسفارة المصرية بالهند بين عامي 1978-1976م» توفي عام 1981م 


أبو تمام 


صلاح عبد الصبور 


بالقاهرة» أول مجموعاته الشعرية «الناس في بلادي) (1957م). 


تفرم النص 


بمجدهم التليد وتحيي في ضمائرهم نخوة العربي في حنين وشجن» فيطلقون 
قلامهم تترجم حسراتهم وآمانيهم» وما صلاح عبد الصبور إلا واحد ممن حزت في 
نفسه ما وصل إليه حال أمته» فراح يستحضر التاريخ ويبكي الحاضر في هذه القصيدة التي 
ألقاها في مهرجان « أبي تمام » 1961م. 


حين دعت أخت عربيّه 


وامُعتصماة: 
لكنّ الصوتٌ الصارحَ في طبريّه 
لباه مؤتمران» 
لكنّ الصوت الصارح في وهران 
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2 


لبن الأحزان. 
يا ليف العتصم الثائر 
اخْلَْ غد سحابكء واتزل في قلب الظّلمه 
3 شق العتّمه 
تاي طبرت 
واضربٌ يُسرى في وهران 
د د 


نع تذكارك يَاجَدٌ 
ا 
يَلقى الأيناءٌ الآبناء 


والحسرة في وجهك بعد الاعوام ... الأعوام 
صارت ألما 

ولقام الجد بي تام 

عيدٌ للاحزان المورقة الأكمام 

عيذ تعلات وكلام 
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أثري رصيدي اللغوي 

- في معاني الألفاظ : 
العتمة : ظلمة الليل» تعلات : جمع تعلة بمعنى شراب» الأكمام: جمع كم نقول أخرجت 
التخلة اكمامها. 


- في الحقل المعجمي: ‏ _ 
تحت أي موضوع تندرج الألفاظ الاتية : الصارخ» الظلمة» العتمة» لا يترم» ثقيل» الحسرة» 
طويناه؟ 
- في الحقل الدلالي: 
تعرف على جذر كلمة «الصارخ»» ثم استعن بالقاموس لمعرفة معانيها المختلفة. 
- في الأعلام: 
- أبو تمام: الشاعر العباسي الأشهرء عرف بقصيدته البائية في مدح الخليفة المعتصم بالله. 
- المعتصم بالله: الخليفة العباسي الثامن» أنزل بالبيزنطيين هزيمة نكراء» وفتح مدينة عمورية. 
- طبرية : مدينة على بحيرة طبرية» جعلها الصليبيون عاصمة إمارة الجليل في 1099م. 
- عمورية: مدينة بيزنطية في آسيا الصغرى» فتحها العرب أيام المعتصم» لم يبق منها إلا آثار, 
- وهران : مدينة جزائرية أسسها تجار من عرب الأندلس في القرن العاشر. 


قت 
لتشف معطبات النصر 


نا الشاعر في مستهل القصيدة؟ 

- عم تمسر حين أشار إلى «طبرية » و « وهران»؟ 

- ما القصيدة التي اقتبس منها الشاعر موضوعه؟ ومن صاحبها؟ 

- وفق الشاعر في اختيار الرموزء وفي إعطائها بعدا تراثياء يمثل حلقة وصل بين الماضي 
والحاضر. استخرج هذه الرموزء ثم صئفها بحسب أنواعهاء ثم بين دلالاتها. 


- في نفس الشاعر حرقة ومرارة؛ أين تجد ذلك في النص؟ : 
- إلام حن الشاعر؟ ولم؟ وماذا يمثل هذا الحنين؟ ! 


- في المقطع الأول من القصيدة مقارئة بين الماضي والحاضر» ما نتيجة هذه المقارئة؟ 
في المقطع الثاني من القصيدة نقد لاذع» وضح ذلك. 


@DASSEÎRREÊ 


أناقتش معطبات النص 
- استند الشاعر إلى خلفية تاريخية عربية؛ فيم تجلت؟ 
إلام يهدف بقوله : التذكار ثقيل حين حملناه)؟ 
- ما دلالة اعتماده ضمير المتكلمين؟ 
- لصيغة الأمر في النص أهمية؛ فيم تكمن دلالتها النفسية؟ 
- ما علاقة ( الجد » ١‏ بالأبناء»؟ وما أثر ذلك في نقسية الشاعر؟ 
- جدد الشاعر في القصيدة بناء على الاقتباس؛ وضح مستعينا بأمثلة منها. 
- ماذا يقصد الشاعر بقوله « وقنعنا بالكتب المروية»؟ 
أمدد يناه النص 
- ما النمط الغالب على الأبيات؟ آثبته بذ كر شواهد. 
- اقترح عنوانا مناسبا لكل وحدة منها. 
- هل العمست وحدتها العضوية؟ أثبت أو انف مستعينا بالأمغلة. 
اتفحص الاتساں والانجام في التص. 
- ما سبب تكرار الشاعر لفظة «لكن» في ثنايا القصيدة؟ 
- ١في‏ موعد تذكارك يا جد )؛ ما المعنى الذي أفادته «في) في هذه الجملة؟ وما 
أهميتها في بناء النص؟ 
- ماذا أفادت «أو» عند قول الشاعر «... أو يسقيك رضا»؟ 
- أعرب «ال جد » في قول الشاعر «أبو تمام ال جد حزين» 
- «وامعتصماه»؛ ماذا أفادت «وا» في هذا السياق؟ 
همل القول في تقدير النص 
- صلاح عبد الصبور من الشعراء المجددين في الموضوعات الشعرية ومن حيث الشكل 
الفني» إذ يعد من رواد الشعر الحر الذين ساهموا بإبداعاتهم في وضع قواعده 
وتجسيدها بمعالجة قضايا العالم العربي. 
وقد وفق في هذه القصيدة في تحويل التاريخ الأدبي والسياسي إلى صور شعرية ورموزء كما 
وفق في اختيار تلك الرموز وفي إعطائها بعدا فكريا وفنيا مثل حلقة وصل بين الماضي والمستقبل. 


أستتعر موارد النض وأوظفررا 
في مجال قواعد اللغة 
البدل وعطف البيان 
تامل قولي الشاعر: 
أ - ١‏ وأبو تمام الجد حزين» 
ب - ولقاء الجدٌ أبي تمام» 
لعلك تبينت أن التابع في الجملة الأولى «الجد» والمتبوع « أبو تمام »» وفي الجملة الثانية 
أن التايع ١‏ أبي تمام» والمتبوع والجد» 
- فمن المقصود بالكلام في كل منهما؟ 
-.هل توسطهما رابط أو آداة؟ 
- ما فائدة التابع هنا؟ 
- فما تسميته إذن؟ 
- فيم يختلف عن النعت والتوكيد؟ 
انظر قولنا: « ذكر الشاعر في قصيدته بن أوس آبَا تمام». 
- ما فائدة ذكر «أبا تمام » بعد بيان العلاقة بينه وبين متبوعه «ابن أوس )؟ 
- أيهما أوضح وأعرف وأشهر؟ 
-فِيم طابق متبوعه؟ 
- يم تصح تسمية هذا التابع؟ 
- حدد التابع والمتبوع رع في اللجمل الآنية مع إبراز العلاقة بينهما في جدول: 


تعالى # اهدنا الصراط المستقيم» صراط الذين أنعمت عليهم ... € (القاغة: 06) 
ب - جاءت العائلة نصفها 
ج - انتفعت بالأستاذ علمه 


۹سرد دين سرد 
نصفينا العائلة و- 2 
علمه 


ماذا تستنتج ؟ 1 
لعلك أدركت أن البدل أنواع: 

أ - بدل مطابق 
ب - بدل جزء من كل 
ج - بدل اشتمال. 

- ماذا تلاحظ في بدل الجزء من الكل وفي بدل الاشتمال؟ ماذا اتصل بهما؟ 

- على من يعود الضمير المتصل بكل منهما؟ 

- هل يشترط الضمير في البدل المطابق؟ 

- تأمل: 
من زارك؟ أعلي ام خالدٌ ؟ 
أين التابع في هذه الجملة؟ 
وأين المتبوع؟ 
ما نوع الجملة التي ورد فيها؟ شْ 
بم وجب ارتباط التابع؟ 8 

- سر على هذا المنوال في تحليل المثال الآتي : « مهما تفعل إن خيرًا وإن شرا تجح به». 

- ماذا استنتجت؟ 

فائدة : 

- يجب أن يكون عطف البيان أوضح من متبوعه وأشهر . 

- كل عطف بیان يصح إعرابه بدلا. 

- قد تبدل الجملة من الجملة نحو قول الشاعر في القصيدة: 

«لكن الصوت الصارخ في طبريه لباه مؤتمران»» فهذه الجملة مبدل منه» وقوله: (لكن 

الصوت الصارخ في وهران لبته الأحزان» بدل. 


الوق ملي اراد 
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أمل دنقل 
عرف على ماهب النص 6 

محمد أمل فهيم محارب دنقل» ولد عام 1940م في قرية القلعة 
بمحافظة ١‏ قنا» بمصرء أتم دراسته الثانوية بقنا ثم التحق بكلية الآداب 
ولكنه انقطع عن الدراسة منذ العام الأول لكر دك زا 
تا ارك ارس والإسكند ريق 3 اشتغل فترة بالصحافة 
وعمل مديرا للنشر في منظمة التضامن الأفرو الآسيوي» توفي 
بالقاهرة عام 1983م» أول مجموعاته الشعرية البكاء بين يدي زرقاء 
اليمامة 1969م. 


يخ العربي سجل حافل بالبطولات والأمجاد» ولنا فيه دروس وعبرء والشاعر أمل 
حد من الذين أسهموا عن طريق الرمز في محاولة إحياء الضمير العربي ليصحو من 
العيش على أنقاض الماضي» فبأي خطاب ناجى هذا الضمير؟ 


تمتمة الطفل» وإكسيرٌ الغد الي 
(جبل التوباد حيّاك الحيا) 
(وسقى الله ثرانا الاجنبي !) 
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مرت خیول ارك 
رت خيول الشرك 
مرت خيول الملك - الس 
مرت خيول «التّكّر الباقين 
ونحن -جيلا بعد جيل- في ميادين المراهنة 
نموت تحت الأحصنة ! 
ونت في المذياع» في جرائد التَهُوينَ 
تَسْتَؤْقفٌ الفارين 00 
تخطب فيهم صائحا: «حطين») 
وترتدي العقال تارة» 
وترتدي ملابس الفدائيين 
وتشرب الشاي مع الجنود 
في المعسكرات الخشنة 
وترفع الراية» : 
حتى تسترة المدنَ المرتَهَنُ 
وتطلق التار على جوادك المسكين 
حتى سقطتٌ -أيها الزعيم 
واغتالتك أيدي الكهنةُ ! 
+ * * 
لوطي لرا شعت بالخلد عه 
(نازعتدي = مجلس الامن- نفسي !( 


“ا 
أثري رصيدي اللغوي 
- في معاني الألفاظ : 
الغد العنين الي ور 1 E‏ : ما يلقى على الفضة ونحوها 
فيحوله إلى ذهب خالص» تهميمة: : خرزة أو ما يشبهها كان الأعراب يضعونها على أولادهم 
للوقاية من العين ودفع الأرواح الشريرة. 
في الحقل المعجمي : 
ف لق 2 ت .. وعن المفردات الدالة على 
البطولة والمجد. 
- في الحقل الدلالي 
حدد جذر كلمة «المراهنة» واذكر جملة المعاني التي تدل عليها باعتماد أحد المعاجم. 
- في الأعلام : 
التتر أو التتار: اسم شاع عند العرب لقبائل كانت تسكن في أواسط آسيا بين بحيرة 
«باسكال» وجبال «التاي»» سمي المغول بهذا الاسم وهم قسم مته م. 
حطين: قرية في فلسطين عندها انتصر صلاح الدين الأيوبي على | 
جبل التوباد : جبل في شبه الجزيرة العربية» يقال إن «مجنون ا 011 
فصار رمزا للحب العذري. 
مجلس الأمن: من أجهزة الأم المتحدة؛ غايته السهر على الأمن والسلام في العالم» 
له خمسة أعضاء يتمتعون بحق الفيتو. 
- استعن بمعارفك في ١‏ التاريخ ؛ للتعريف بشخصية صلاح الدين الأيوبي. وإبراز أثره 
في تاريخ المسلمين. 
لتشف معطيات النص ] 
عنوان النص هو عََّبَنّه الأولى» ما دلالة هذه العتبة على المضمون؟ 
لم اعتبر الشاعر نصه خطابا؟ 
سم الشاعر مشاهد تاريخية مختلفة عبر هذا الخطاب؛ اذكر مشهدا تبينت لك معا 
ما المفرداء ت الدالة على شخصية المخاطب؟ علام تدل؟ 
أين تج الاقتباس في هذه القصيدة ممتزجا بالرمز؟ ما فائدة هذا التوظيف للتاريخ الأدبي؟ 
أناتش مغطيات | النص 
- للشاعر ارتباط وثيق «بصلاح الدين +٠‏ فيم يتمثل؟ 
- بم تفسر تكرر بعض الافعال 25 بع ( في الماضي أو المضارع )؟ 
- هل معاني النص تقليدية آم مبقكر: 5؟ مغل لذلك مبرزا ملمحا أو ملمحين تضمنا نزعة 


التجديد. 
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- للمدلولين الزماني والمكاني في النص أهمية بالغة. اشرح ذلك ب 
أهدد بتاء التص 
- يقوم النص على المزاوجة بين ماض مجيد وحاضر تعيس» وضح 1 
- لم ارتبطت الوحدة الموضوعية بالوحدة العضوية في هذا النص؟ ظ 
- طبيعة الموضوع فرضت نط النص. فيم تبدو العلاقة بين الموضوع والنمط؟ 
- يقول الشاعر في أواخر القصيدة نقشر التفاح بالسكين؟ 
فما مراد التقشير هنا؟ ولم أورد هذا المعنى بهذه الصورة في ختام القصيدة؟ 
أتفحص الاثاوء والانجام في النص 
- ما سبب انتقال الشاعر من ضمير المخاطب إلى الغائب ومنه إلى ضمير المتكلمين؟ 
- هل يعتبر هذا الانتقال عفويا أم مقصودا؟ 
- ما وظيفة الرابط «الواو» في ثنايا هذه القصيدة؟ 
١ -‏ كالمظليين» ماذا يرسم الشاعر من خلال هذا التشبيه؟ 


- ما العلاقة بين «أنت تسترخي أخيرا» وهآمين)؟ 
- ما الدلالة النفسية التي تحملها خاتمة النص؟ 
أجل القول في تقدير النص 
- يمثل أمل دنقل مدرسة المجددين المعاصرين في الأدب العربي بما ساهم به في مجال 
الشعر الحر إذ سما بالكلمات المألوفة إلى مستوى الكلمات الرامزة ذات الدلالات 
المؤثرة؛ فهو يسعى إلى شحن اللفظة بمدلولات شعورية جديدة مرتبطة بالأاحداث 
المعيشة» لذا نراه يوظف التاريخ الأدبي والتاريخ السياسي ويعطيهما أبعادا جديدة. 
- النص نموذج من شعر التفعيلة الذي امتزج فيه أكثر من بحر وهذا من سماته؛ 
غحست القصيدة بعض ملامح شخصية الشاعر التي تنم عن ألم حاد وحزن عميق 
وقد أسقط ذلك على ذكريات وأمكنة وهيئات. 
استتمر موارد النص واوظضرا 
1 - في مجال قواعد اللغة 
قواعد اللغة: 


وغتاب شدي 


اسم الجنس الإفرادي والجمعي 
- عد إلى النص وتأمل قول الشاعر: 
«مرت خيول الترك» 
- علام تدل لفظة «العرك»؟ 


- أمفرد هي أم جمع؟ 
ايت بمفردهاء. 

انا كر روف هذا اللفظ الفرد؟ 

- أيدل على عاقل أم غير عاقل؟ 

- وإذن ماذا نسمي كل جمع آخر مفرده ياء مشددة؟ 

- لو تأملت لفظتي : « تفاح» وه تمر»» ألا يمكن تصنيفهما مع كلمة «ترك»؟ 

- إذن فما مفرد كل منهما؟ 

- ما آخر حرف فيهما؟ 

- تأمل الآن الاسم «لبن» أو «عسل» » يتبين لك أن كلا منهما يدل على جنس صالح 
للقليل والكثير. 

- أيمكن إصدار هذا الحكم على « ترك» أو « تفاح»؟ ما السبب؟ 

2 - في مجال البلاغة 


الإيصاد 

- تأمل قول الشاعر : 

ديا أيها البطل البدائي الذي تراقص الموتى على إيقاعه المجنون» 

ماهي العلاقة بين لفظتي « تراقص » و« إيقاعه»؟ 
ا بقاعه ٠‏ في هذا السياق أقوى من أي لفظ آخر في إبراز معنى 
ت علاقته بلفظ « تراقص »؟ 
- لاشك أن جوابك سيكون بالإثبات 
- تأمل قوله تعالى: 

وسبح بحمد ربك قبل طلوع الشمس وقبل الغروب أ» (ق : الآية 39 

1 3 ذا وقفت على قوله تعالى قبل طلوع الشمس» بعد إحاطتك بما 
تقدم « وقبل الغروب ٠‏ 
فمؤدى الإرصاد أنك إذا سمعت صدر الكلام علمت أن عجزه ليس سوى ما ذكر 
مواتيا للسياق. 
هنا فهمت لجوء الشاعر في المثال الأول إلى لفظة «إيقاعه» بعد استهلال المعنى 
بلفظ « تراقص). 


وم 
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إل ست 7 
الرصز الشعري 


عز الدين اسماعيل 


من متابعة الرموز القديمة التي ا الشعراء المعاصرون يتبون لنا أن معظم العناصر 
يرتبط بالقديم» بشخوص أسطوريّين ( أو دخلوا على مر رمن عالم الأسطورة ). 

وارز هذه «الرموز الأسطورية» وأكثرها ورانا هي شخوص السندباد وسيزيف وتموز 
ت وأيُوب وهابيل وقابيل وأينياس والمنضر وعنترة وعبلة وشهريار وهرّقل والتتار 
إن كان اسما لجماعة ) والسّيرين وسُقراط وغيرها من الشخوص الأسطوريين الإغريقيين 


إلى جانب ظهور هؤلاء الشخوص الأسطوريين نجد الشعراء أحيانا يستلهمون الأسطورة 
القديمة في مجملها من حيث هي تَعبيرٌ قديم ذو مغزى معين» كاستلهامهم أسطورةً أوديب 
الهول أو قصة بنْيَلوب وأوليس أو حكاية نوم الإمام علي في فراش الرسول ليلة الهجرة. 
فالعناصر الرمزية التي يستخدمها الشاعر المعاصر» بعد أن يستكشف لها بعدا نفسيا خاصا 
ني واقع تجربته الشعوريةة معظمها مرتبط في الأسطورة أو القصة القديمة بالشخوص أو 
بالمواقف. وهذه الشخوص أو المواقف إنما تستدعيها التُجربة الشّعورية الرّاهنة لكي تُضفي 
عليها أهمية خاصة. فالتجربة إنما تتعامل مع هذه الشخوص والمواقف تعاملا شعريا على 
مستوى الرمز» فتستغل فيها خاصة الامتلاء بالمغزى أو بأكثر من مغزى» تلك الخاصة المميزة 
للرمز الفني .. 


لنقف قليلا عند السندياد» وهو شخصية عرفها التراث العربي في حكاياته الأدبية 
الشعبية» فماذا نجد؟ السندباد نفسه تاجر يجوب بسفينته البلدان بحثا عن الطرائف» 
ض في رحلاته لمواقف شاقة لا يخرج منها إلا بعد عناء ومغامرة. هذه الشخصية عادية 
وغير عادية في الوقت نفسه. هي عادية على المستوى الجَمُعى للإنسان» لأن قصة الإنسانية 
إجمالا - وفي إيجان- اهي قصة المغامرة في سبيل كشف المجهول: وهي غير علا 0 
المستوى الفردي» لاننا أَلمّنا الفرد الذي تتلخص فيه العجربةٌ الإنسانية نادرا. وكون السندباد 
عاديا وغير عادي في الوقت نفسه هو الذي جعله -بغض النظر عن حكاياته القديمقف 
شخصية رمزية أو رمزا. فطبيعة الرمز تمجمع في وقت واحد بين الحقيقي وغير الحقيقي» بين 
العادي وما فوق العادي (أو غير العادي).. 


N 
وكثير ممن يتلقُون الشعرٌالمعاصر بحماسة قد صاروا يعاقفون من استخدام هذه الشخوص‎ 
الأسطورية الرمزية القديمة بعامة. والمؤكد أن : هذا التافف يرجع إلى سوء استخدام بعض‎ 
الشعراء لهذه الرموز» فبعض الشعراء يتصورون في حشدهم لهذه الرموز في شعرهم دليلا‎ 
ع اتساع تقافتهم» وهم لذلك يبحثون وينقبون حتى يعثروا في التراث الإنساني على‎ 
مزيد من هذه الرموز» ولا يُنْكر أحد على الشاعر المعاصر أن يكون مثقفاء بل لعل الشاعر‎ 
.. ادر مطالك يلاتك ولكن الإنكار ينصبٌ على طريقة استخدامه لهذه الرموز‎ 
وكما يتعامل الشاعر المعاصر مع الرموز القدية فإنه يخلق كذلك الرمر ا1 و‎ 
لأسطورة الجديدة. وهو في هذا يحتاج إلى قوة ابتكارية ة» يستطيع بها أن يرتفع‎ 
بالواقعة الفردية المعاصرة إلى مستوى الواقعة الإنسانية العامة ذات الطابع الأسطوري» كما‎ 
أنه يستطيع أن يرتفع بالكلمة العادية المألوفة إلى مستوى الكلمة الرامزة..‎ 
استطاع الشاعر المعاصر أن يجعل من شخصية «جميلة بوحيرد» شخصية أسطورية.‎ 
فنحن نعرف أن معظم‎ »٠ ونستٌ في حاجة لأن أنْصّ على القصائد التي تحدثت عن « جميلة‎ 
شعرائنا المعاصرين قد انفعلوا بهذه الشخصية.‎ 
أما فيما يختص بالرمز الذي يتيلور في كلمة واحدة فإن الشعراء المعاصرين قد بذلوا‎ 
فى هذا المجال جهدا إظاء حتى كاد كل شاعر يُعْرّف برمزه المبتكر. ومن ملاحظتنا‎ 
ي حتى اکر يجرب |يرمزه ومن‎ 
لطبيعة هذه الرموز نجد أنها تنقسم إلى نوعين: نوع يرتبط بعناصر طبيعية» كالمطر» والبحر»‎ 
والنجم: والناي» والريح» وفارس النحاس» ونوع يرتبط بالأماكن ذات المدلول الشعوري‎ 
.. ؛ كدنشواي: وجيكورء وبویب» والبصارة وبورسعید» وأوراس» وما أشبه‎ 
والشاعر المعاصر في تعامله الشعري مع عناصر الطبيعة إنما يرتفع باللفظة الدالة‎ 
ر ر في ي مع عناصر 44 برعم‎ 
لعنصر الطبيعي» كلفظة المطر مثلاء من مدلولها المعروف إلى مستوى الرمز» لأنه يحاول من‎ 
خلال يته الشعورية أن يشحن اللفظ بمدلولات شعورية خاصة وجديدة..‎ 
والشعراء المعاصرون بمحاولتهم خلق الرمز العصري إنما يعملون في الوقت نفسه على إثراء‎ 
المصطلح الشعري. وكل من يتصفح دواوين الشعر الحديثة يستطيع في يُسر أن يعمثل الفن‎ 


التعبيري الذي أفادته لغة الشعر على أيدي هؤلاء الشعراء.. 


الشعر | المعاصر : قضاياه وظواهره الفنية 
1 لتشف معطيات النص ا 


- بم ترتبط العناصر الرمزية لدى الشعراء المعاصرين؟ 


- اذكر بعض الرموز الاسطورية المتداولة بكثرة. | 1 375 


A 


- فيم تتجلى أهمية السندباد لدى الشعراء العرب؟ أوضح الصورة التي تميز بها 
لديهم. 
- تجمع طبيعة الرمز بين أمرين: ماهما؟ 
- إلام يعزى نفور بعض القراء من استخدام الشخوص الأسطورية الرمزية القديمة في 
الشعر؟ 
- كيف يستطيع الشاعر الارتفاع بالواقعة الفردية المعاصرة إلى الواقعة الإنسانية العامة 
ذات الطابع الأسطوري؟ 
ضرب الكاتب لذلك مثلا . وضح. 
- كيف يمكن إثراء المصطلح الشعري في رأي الكاتب؟ 
أناتش معطيات النص 
- هل كل ١‏ الرموز الأسطورية » شخوص أسطورية؟ علل. 
- للرمز ارتباطان حددهما الكاتب في النص. ومن ثم فهما نوعان: 
اشرح معتمدا ما ذكر الكاتب من أمثلة في النص. 
- لم تعتبر شخصية السندباد جامعة بين العادي وغير العادي؟ 
- هل يمكن تحديد العلاقة بين الرمز والصورة من جهة وبين الرمز والعاطفة من جهة 
6 
- آثار الكاتب قضية ذات ارتباط بمجال النقد الأدبي؛ فهل بث الرمزالغموض في 
القصيدة؟ ناقش ذلك على ضوء أمثلة. 
تحلص رال 
ظاهرة الرمز من الظواهر الحديثة في الشعر العربيء وهذه الرموز كثيرة ومتعددة منها 
والتاريخي والسياسي والآدبي ومنها الحقيقي والاسطوريء واهتمام الشعراء والنقاد 
بها يرجع إلى تأثرهم بالتيارات الأدبية الغربية في عمومهاء وإلى قدرة هذه الرموز على 
استيعاب التجارب الثرية في مجال الإبداع» فتوظيف الرمز في الشعر العربي الحديث 
والمعاصر صار من المقتضيات التي يفرضها الواقع الاجتماعي والسياسي والئقسي للشعراء. 
ولقد بالغ بعض الشعراء في حشد الرموز في نصوصهم الشعرية فادى ذلك إلى ولادة 
ظاهرة الغموض. 


الد 


الومتالعة الووموة , 
َه - 
الصدمة الحضارية .. متى نتخطاها؟ 
خالد زيادة 
يغبت التاريخ العربي الحديث» خلال قرنين ماضيين» خطأ نظرية 9صدَام الحضارات). 
فالحضارة العربية الإسلامية لم تشكل كتلة صماء واحدة تجاه الحضارة الأوربية الغربية التي 
برزت قوتها مع نهاية القرن السابع عشرء على العكس من ذلكء فإن التجارب العربية 
الحديثة والمعاصرة تظهر لنا تفاعلها مع الحضارة الغربية فكرًا وعلومًا وتقنيات» وقد أثر ذلك 
تأثيرًا عميقا في المجتمعات العربية. وأحدث حركة جدل وأفكار داخل المجتمعات العربية 
ل على حيوية الأجيال التي تعاقبت في القرن التاسع عشر وفي القرن العشرين. هذه 
الحيوية التي نفتقدها منذ عقدين من الزمن. 
وإذ تفترض نظرية صدام الحضارات» أن كل حضارة هي جوهر قائم بذاته لا يتبدل في 
عمقه وبالتالي لا يتغير؛ فإننا ومن أجل فهم ال جدليات التي عاشتها الشعوب والحضارات غير 
لأوربية الغربية» نقترح العودة إلى مفهوم «الصدمة الحضارية» التي سببها الغرب الأوربي 
للعالم» وأثر ذلك ليس على الصراع بين الغرب والعالم» وإنما على التجاذبات والصراعات 


ولابد من الاعتراف بأن الطابع الشامل للحضارة الغربية قد فرض نفسه على الحضارات 
لإنسانية جمعاء؛ من اليابان والصين إلى الهند وفارس وروسيا. 

لقد أظهر الغرب الأوربي تناقضا صارخا بين الأفكار التي يدعو إليها والممارسة التي قام 
ء شعوب العالم» فبينما قامت فئات متنورة لدى كل الشعوب بهرتها أفكار الثورة 
لفرنسية القائمة على الحرية والمساواة والعدالة» والأفكار الليبرالية الإنجليزية المؤسسة على 
فصل الساعلات وحرية الفرد واحترام خياراته» فإن الدول الأوربية في نهاية القرن التاسع 
عشر وبداية القرن العشرين لم الات دم غير لوجت ا 


کانت مارب گبزئ خاضتها شعو ب رائعة شكارات العريك ت ف الدعوة إلى ُُ 
والاستقلال متبنية أنظمة دستورية وبرلمائية قائمة على سيادة القائون. 

5 فليس ثمة شعب من شعوب العالم من أبناء الحضارات التاريخية لم يتفاعل مع الحضارة 

الغربية. وهذا التفاعل أدى إلى بعث الغقافات الوطنية التي منعت هذه الشعوب من الوقوع 
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حك - 

في التغريب أي فقدان الهوية الثقافية. بل إننا نلاحظ أن الثقافات الوطنية في كل مكان 
من العالم» كما هو حال الثقافة العربية» قد اكتسبت أبعادا حديثة من خلال تطوير أدوات 
التعبير الأدبي والفني والفكري. 

ولكن لماذا يبدو العالم العربي اليوم» وكأنه لا يزال في مرحلة رد الفعل على الغرب» 
الذي لم يعد أوربيا فقطء بل صار أمريكيا أيضا...؟ 

قد يكون دعم الغرب لإسرائيل» والتحيز الغربي ضد الحقوق العربية عاملا في استمرار 
رد الفعل أو استيقاظه» بعد أن تصا حنا مع الغرب إثر حروب الاستقلال. ولكن وبغض النظر 
عن هذا العامل المهم» الذي لا يفسر تحيز الغرب فقط» ولكنه يكشف أيضا عجز العرب 
عن الدفاع عن حقوقهم» فإن مشكلتنا مع الغرب كما كانت في البداية» حين جابهنا للمرة 
الأولى حضارة الغرب» فإنها عادت في يومنا الحاضر لتعبر عن صراع قوي داخلي» لا شان 
للغرب فيه. 

فبمقدار ما فشلت تجارب التحديث العربية» بقدر ما برز رد الفعل على الغرب» وكأننا لا 
نزال في حظة الصدمة الأولى» فالاندفاعة التحديغية التي شهدها العالم العربي بعد الحرب 
العالمية الثانية تراجعت في السبعينات مفسحة المجال أمام الدعوات المعادية للغرب والمطالبة 
يالانكفاء على الذات. 0 

وبذلك فقدنا القدرة على التمييز بين حضارة الغرب وعلومه وتقنياته -التي لا نتوقف 
عن استخدامها- وبين سياسات حكوماته أو بعضها. 


وهذا الخلط الذي لا يميز بين ثقافة الغرب وسياسته هو الوجه الامقر لنظرية تام 
الحضارات» التي لا تميز التيارات المختلفة داخل كل حضارة؛ ولكنها تعتبرها كلاً موحَداء 

فهل يتوجب علينا الآن أن ندعو إلى العودة إلى فكر روّاد النهضة الأوائل أمثال الطهطاوي 
وخير الدين التونسي وعلي مبارك وسواهم الذين لم يبهرهم الغرب إلى درجة الاتباع» ولم 
تصعقهم صدمته الحضارية إلى درجة الانكفاء على الذات» فادركوا أن الحضارة الغربية 
ومنجراتها هي منجزات للإنسانية جمعاء لا يمكن تجاهلها أو الوقوف بوجهها. وهذه , 
المنجزات لا تتوقف عند حدود الآلة والتقنيات: بل تتعدى إلى حرية الفرد ودولة القانون؟ 


مجلة العربي 


#عصت امهم وله ا 


١ 


دا 
- فيم تجلى تفاعل التَجارب العربيّة الحديثة والمعاصرة مع الحضارة الغربيّة؟ 
- ماالذي اقترحه الكاتب من أجل فهم الجدل الذي عاشته الشعوب والحضارات غير 
الأوربيّة الغربيّة؟ 
- ما الوجه الذي أظهرته الدّول الأوربيّة لشعوب العالم في نهاية القرن الاسع عشر 
كداناك العرن ا 
- ما الوجه الآخر لنظريّة صدام الحضارات؟ 


أناقش معطيات النص 


-لماذا يقترح الكاتب العودة إلى مفهوم "الصدمة الحضاريّة'؟ وماذا يعني هذا المصطلح 
بالتسبة إليك ؟ 


ي للتفاعل مع حضارة الغرب- حسب رأي الكاتب - ؟ هل توافقه؟ 


تساؤل الكاتب عن ضرورة الدّعوة إلى الرّجوع إلى فكر رواد الّهضة 
الأوائل؟ 
اہر وارد النص 
- تحت أي نوع من أنواع المقالة يمكنك تصنيف هذا النصّ ؟علّل إجابتك 


- تحت أي نمط من أنماط النصوص يمكنك تصنيفه بالنظر إلى طريقة عرضه؟ وضّح 
ما أهمّ قيم الَنَصّ؟ مَيّز اثنتين منها مع الشّرح. 
قال الكاتب: 'لقد أظهر الغرب الأوربيّ تناقضًا صارحًا بين الأفكار التي يدعو إليهاء 


والممارسة التي قام بها إزاء شعوب العالم' . توسّع في التعليق على هذه الفكرة 
باعتماد الط الحجاجيّ له وتقديم أمثلة من الواقع. 


BASSAS‏ له 


انام موا الكل 0 


أولاً : دراسة سند شعريٌ 
النص. 
عار من الاسم. من الانتماءٌ ؟ 
ت بة ريّيْعُها باليدين - 
"ايوب" صاح اليوم ملءٌ السَمَاءُ: 
ا 
يا سادتي! يا سادتي الأنبياء 
لا تسألوا الأشجار عن اسمها 
لا تسألوا الوديان عن أمَّها 
من جبهتي يدشق سيف الضَّياءٌ 
ومن يدي ينبع ماء التهر 
كل قلوب القاس ١‏ جسيتي 
كلشُشقطوا عتى جواز الشفر. 

محمود درويش - الأعمال الكاملة 

ه الأسئلة: 

1 - البناء الفكريّ: 

م يشكو الشاعر في هذا النص؟ 

- لم جمع بين ضميري المتكلّم والمخاطَبَيْن ؟ 

- ماذا يقصد بقوله "كل قلوب النّاس .. جتسيتي + 

- هل وظف الرمز؟ أين تجلى ذلك ؟ 

- للنْصّ قي متعدّدة. حدّد إثنتين منها مع الشرح والتتعليل. 


2 - البناء اللّغوي : 
- في النَصّ بدل جملة ٬عَيّنه‏ . 
5 عرب :"ماري ” 
- تنوّع الخبر والإنشاء في النص : هات مثالا لكل منهما مبرزًا نوعه وغرضه ومفسّرا 
- ما الصّورة البيانية التي أثرت فيك ؟ أوردُها مفسّرا موطن جمالها وقوتها المعنوية. 
ثانيا : الوضعية الإدماجيّة : 
الوضعية الأولى: 
- حاول التّعبير بتوظيف الرّمز أو الأسطورة عن شعور اناب 
في ما تيسّر لك من أسطر منظومة على بحر الرّجز الحرٌ 
الوضعيّة الغانية : 
- ارمز خيط ربط بين الشعراء صلاح عبد الصّبور وأمل دنقل ومحمود درويش وغيرهم 
من معاصريهم ومن جيل اليوم . 
على ضوء مكتسباتك المتنوّعة في هذا احورء أثبت أو الف هذا الرّأي موظفا في 
تعبيرك " اسم الجنس " بنوعيّه وكذا " الإرصاد ". 


أو موقف اعتقدتٌ صحته 


المحور التا 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال اللغة 
تنصوص هذا المحور أن: 


أستنتج خصائص فن المقال شكلا ومضمونا 
أقف على دور رجال الإصلاح في ازدهار فن المقال. 
أصنف النص حسب نمط كتابته. 


أعرب لو ء لولا » لوماء وأضبط موازين الأفعال» وأعرب أمّا وإمّاء 
وأوظف ذلك في تعبيري. 


عرف على بلاغة الاستعارة وجمالهاء وأوظفها في تعبيري. 


@DASSEÎRREÊ 


Jg1 A1 ت فد‎ 


أتعرف على صامب التص 

محمد البشير الإبراهيمي (1965/1889م) رجل 
إصلاح وأدب وسياسة وأحد رواد النهضة في الجزائر 
الحديقة» 0 على استرجاع الجزائر هويتهاء وعلى 
النهوض باك المجتمع الجزائري حتى يلحق بالمجتمعات 
المتقدمة؛ كان شغله الشاغل التربية والتعليم» يؤمن 
يأن العلم والأخلاق دعامة تقدم الشعوب والأم. 
ويعرف الإبراهيمي بكتاباته الأدبية الراقية» وقد 
خلّف مجموعة من المقالات جمع معظمها في 
عيون البصائر». 
تقدرم النص 

إشكالية الثقافة والمتقف تطح في المراحل الحساسة من تاريخ الأمة: حين تصبو إلى 
لنهضة أو إلى التحرر. وتتعدد الآراء في من هم المثقفون»؟ فما رأي الكاتب؟ 


النص 
ن في الأم الحية هم خيارها وسادتها وقادتها وحراس عزها ومجدها. تقوم الأمة 
جب الاعتيار ر والتقديرء ويقومون هم لها بواجب القيادة والتدبير» وما زالت عامة 
ريخ تابعة لعلمائها وأهل الرأي والبصيرة فيهاء تحتاج إليهم في أيام الأمن 
يام تحتاج إليهم في أيام الأمن لينهجوا لها سبيل السعادة في الك رد الوا 
ن علمهم وآرائهم با يحملها على الاستقامة والاعتدال» وتحتاج إليهم في أيام الحوف 
لیحاوا لها المشك ات المعقدة ويخرجوها من المضائق محفوظة الشرف 00 
والمتقفون هم حفظة التوازن في الام وهم القَوّمَةٌ على الحدود أن تهدم وعلى الرمات 
أن تنعهاك وعلى الاخلاق أن تزيغ وهم الميزان لمعرفة كل إنسان حد نفسة) يراف العا 
المقصر فوقه ف عن التسامي لا فوق منزلته» ويراهم الطاغي المتجبر عيونا حارسة 
فيتراجع عن العبث والاستبداد. إذا كانوا متبوعين فمن حق غيرهم أن يكون تابعاء أو 


عضت ه5353 لك 


لك 


كانوا في المرتبة الأولى فمن حق غيرهم أن يكون قي الثانية» ولا أضر على الام ظ 


من الفوضى 
في الأخلاق والفوضى في مراتب الناس» ولكن هل عندنا مثقفون بالمعنى الصحيح لهذه 
الكلمة؟ ومادام حديثنا في دائرة محدودة وهي الأمة الجزائرية بصفتها الحاضرة» وتفصيلنا 
للقول إنما هو على مقدارها فلنقل مخلصين: هل فينا مثقفون بالمعنى الصحيح الكامل لهذه 
الكلمة؟ ولتكن صرحاء إلى أبعد حدّ. الحق أنه يوجد في الآمة الجزائرية اليوم مثقفون على 
نسبة حالهاء وعلى حسب حظها من الإقبال على العلم» وعلى مقدار الوسائل التي تهيات 
لها في ذلك -ولكن المثقفين منا قليل جذا لا في الك والعدد ولا في الكيف والحالة» ولا 
نطمع في زيادة عدد المثقفين إلا إذا زاد شعور الأمة بضرورة التثقيف» وتهيات أسبابه أكثر 
ما هى متهيئة الآن- ولا نطمع في زيادة الكيفية إلا إذا توحدت طرائق التثقيف وجرت 
على ما يوافق روح الأمة في دينها وعقائدها الصحيحة وتاريخها ولغتها وجميع مقوماتهاء 
واتحدت الأهواء المتعاكسة واتفقت المشارب المختلفة في الأمة وصحت نظرتها للحياةء 
وصح اختيارها لطرقها المناسية لوجودها. 
إن أول واجب على المثقفين إصلاح أنفسهم قبل كل شيء» كل واحد في حدّ ذاته» 
إذ لا يُضْلحٌ غَيْرَهُ مَنْ لم يُصْلحٌ نَفْسَهُ ثم إكمال نقائصهم العلمية واستكمال مؤهلاتهم 
تثقيفية حتى يصلحوا لتثقيف غيرهم» إذ ما كل مثقف يكون أهلا لأن يثقفء وإذا 
كان المثقفون قبل اليوم في حالة إهمال فحالتهم إذا هيأوا أنفسهم لتأدية الواجب تستلزم 
هتماما آخر واستعدادا جديدا. وثاني واجب هو إصلاح مجتمعهم كل طائفة مع كل 
طائفة بالتعارف أوّلا وبالتقارب في الأفكار ثانياء ومن طبيعة الاجتماع أنه يحذف الفضول 
واللغوء وبالتفاهم في إدراك الحياة وتصحيح وجوه النظر إليها ثالثاء وبالاتفاق على تصحيح 
المقياس الذي تقاس به درجة الثقافة رابعًاء 
وهذه النقطة الأخيرة من ألزم اللوازم فإن التباعد بين المثقفين وخصوصا بين أهل الثقافة 
العربية والثقافة الاوروبية» أدّى إلى فتح الباب وكثرة المتطفلين» فانا من جهتي لا أرضى 
شر في زمرة المشقفين كل من يكتب يالعربية الصحيحة مقالة في جريدة ولا كل 
من يستطيع أن يخطب في مجتمع؛ وهو مع ذلك عار من الأخلاق أو لا يحسن الضروريات 
وما أكثْرٌ هذا الصدف فيّناء وهم يعداون فى نظر ا (ف 2 
وهم في ي 
أنفسهم من المد وأنا أشهد الله أن هذا ظلم للثقافة ما بعده ظلم» كما أنه يوجد في 
قراء الفرنسية عدد كثير من حملة الشهادات يزعمون لأنفسهم أو يزعم لهم الناس أو يزعم 
لهم العرف الخاطئ أنهم من المثقفين» وهذا كذلك ظلم للثقافة لا أرضاه. وإن أمثال هؤلاء 
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من المعارف العصرية 


من الطرفين لو دخلوا في عمل أفسدوه» لنقص معلوماتهم أو فساد أخلاقهم وقصر أنظارهم 
وجهلهم بالتطبيق» ولا نستريح من هؤلاء إلا إذا جاء وقت العمل فإن القافلة إذا سارت 
وشدت الرّحال تخلف العاطل» وظهر الحق من الباطل. 


lîr لصت سس‎ ae 


ائړي رصيدي اللغوي آثار الإبراهيمي - ج 2 . 
القومة: من فعل قام يقوم فهو قائم وجمعه قائمون وقَوّمَة آي الراعون والحارسون لمصالح 
الأمة» تزيغ : تنحرف 
انتشف معطيات النصن ] 
- لم تحتاج الأمة إلى مثقفيها أيام الأمن؟ ولمّ تحتاج إليهم أيام الخوف؟ 
- كيف ينظر كل من العامي والطاغي إلى الفغة المثقفة؟ 
- هل كانت تحظى الجزائر في عصر الكاتب بنسبة كبيرة من المثقفين؟ 
- متى تحظى الجزائر -في نظر الكاتب- بما يكفيها من المثقفين؟ 
- ماهو واجب المثقفين ذو الأولوية؟ 
- كيف تتم عملية إصلاح المجتمع؟ 
- ما الذي يعتبره الكاتب ظلما للثقافة؟ 


ناتش معطيات النص 

- یری الكاتب أن المثقفين هم أعمدة المجتمع والأمة. هل توافقه في ذلك؟ علل. 

- من هو المثقف الحق في نظر الكاتب؟ وما هي المقاييس التي تجعله كذلك؟ 

- ما الذي يرمي إليه الكاتب في حديثه عن « متطفلي الثقافة)؟ وضح. 
ث كثيرا عن أمة حية وأخرى ميتة؛ ولغة حية وأخرى ميتة» ما المقصود من هذه 
المفاهيم؟ وما معيار هذا التصنيف؟ 


امد بناء النص 


ت أساليب التوكيد في النص. استخرج بعض النماذج وبين الغرض منهاء 

3 انتقي الكاتب الفا كثيرة من ١‏ القاموس القديم » . علام يدل ذلك؟ مثل. 

- وظف الكاتب كثيرا من ألوان البيان والبديع. استخرج بعضها وبين أثرها في الكلام. 
- ركز الكاتب في نصه على عرض الاحكام. علام يدل ذلك؟ هات بعضها. 

- في أي نوع من أنواع النشريمكنك تصنيف النص؟ 


42253356 


ذل 
- أكثر الكاتب من توظيف النمط التفسيري في نصه» لماذا فعل ذلك في نظرك؟ 
- اذكر بعض خصائص هذا النمط النصي. 
اتفحص الاتسارء والانسجام في النص 

- بنى الكاتب نصه على الموازنة . بين أي العناصر كان ذلك؟ وما الحكمة من هذه الموازنة؟ 

- هل يحقق النص الوحدة الموضوعية المطلوبة في فن المقال؟ وضح ذلك بالوقوف عند 
ترابط الفقرات. 

- عرض الكاتب بعض الأمثلة لدعم رأيه في : من يكون المثقف وغير المثقف. اذكر 
بعضها وبين مدلولها. 

- اعتمد الكاتب طريقة التصنيف في شرح أفكاره. فيم تمثل ذلك؟ وما أثرها في أبعاد النص؟ 

- تأمل الفقرة الثالثة من النص» وبين وظيفة إذ في الربط بين ما قبلها وما بعدها في قول 
الكاتب : «إذ لا يصلح غيره...٠»‏ «إذ ما كل مثقف ). 


همل القول ف تقدير ألنص 


يعد محمد البشير الإبراهيمي من رواد الإصلاح في الجزائر. وقد برهن على ذلك في نصه 
هذاء إذ شرح بشكل مستفيض كيف يتم الارتقاء بالأمة. وحدد من هم المؤهلون لذلك» 
وبين مواصفاتهم» وحصرهم في فئة المثقفين المعتدلين الذين يسايرون عصرهم» ويفهمون 
متطلبات مجتمعهم. كل ذلك بعرض منهجي وأفكار متناسقة خضعت للتسلسل المطلوب 
في فن المقال. وبلغة راقية منتقاة عرف بها الكاتب. فهو من كتاب المقالة المرموقين» ومن 
الذين يتانقون في أسلوبهم معجما وبلاغة» فلا تخفى علينا اقتباساته من النصوص الدينية 
ور البليغة مثل الاستعارة والكناية (اتفقت المشارب-شدت الرحال) 
ولا محسناته البديعية مغل السجع: (الاعتبار والتقديرء القيادة والتدبير)؛ والطباق مثل: 
الحق /الباطل . وهذا ما يجعله بق أديبا من أدباء الصنعة. 


استثمر موارد النص واوظضيا 
1 - في مجال قواعد اللغة 


أ-لوءلولاءلوما 
سبق وأن عرفت أسلوب الشرط وأدوات الشرط. وعرفت أن منها ولو» و«لولا» و«لوما) 


وهي أحرف شرط غير جازم. 


- تأمل قول الكاتب: «لو دخلوا في عمل أفسدوه» تلاحظ أن أداة الشرط في هذا 
الأسلوب هي «لو» وقد جاءت بمعنى (إن » الشرطية وأتى بعدها فعل يدل على 
المستقبل معتى لا صيغة. 
- تأمل قوله تعالى : 7 ولو شاء ربك جعل الناس آمة واحدة € (يونس: الآية 99). 
تلاحظ أن «لو» في الآية الكريمة أفادت الامتناع للامتناع. فقد امتنع جعل الناس أمة 
واحدة لامتناع مشيعة الله. 
ويأتي بعدها فعلان ماضيان أو مضارعان : لو تُحسن أشكر. 
E‏ در له فعلٌ وأعرب فاعلا لفعل محذوف: لو النجاح رافقني. 
- تأمل العبارتين الآتيعين: « لولا رحمة الله لهلك الناس»» «لوما الكتابة لضاع أكثر 
العلم ». فلكل من لولا ولوما إعراب واستخدام واحدء أي حرف شرط غير جازم 
امتناعا لوجود» فقد امتنع في المثال الأول هلاك الناس لوجود الرحمة. وامتنع ضياع 
العلم في المثال الثاني لوجود الكتابة. وكلاهما يدخل على المبتدأ والخبر» لكن احبر 
يحذف والتقدير: لوما الكتابة موجودة... 
ب - صوازين الأفعال 
- جاءت في نْص الإبراهيمي مجموعة من الافعال مثل: طَهَرَ - اسراح - اتد - ها 
- تَوَحَدَ .. وإذا ما تظزنا إلى عَدَّد حروفها وإلى ميزانها الصرفي وَجَدْناها مُتَتوْعةٌ 
- حاول التعرف على ميزان كل منهاء ماذا تستنتج؟ 
لا شك انك أدركت أن للفغلٍ في العربية موازين كثيرة. وإليك الموازين بمرَاعاة المجرّد والمزيد: 
« الغلاثي المجرّد : 


1 
-2 
3 


E 


a 


- التباعي المجرد : فَعْلل مُفِْْلُ : وَسْوْسَ يُوَسُوسٌ . 6 


5555# له 


ل الرّباعي المزيد : 
1 - بخرف واحد: 


ا ا 


-افغنلل يَمُعَئللُ فرق 
-افغال يُفُعَلل :اقشع َس 


2 - في مجال البلاغة 
بلاغة الاستعارة 
تأمل العبارات الآتية الواردة في نص الإيراهيمي: 
...بُغذونها من علمهم وآرائهم 
... الاخلاق أن تزيغ. 


حك 


اتفقت المشارب. | 
لعلك أدركت أنها عبارات مجازية: 
- فالعلم صار مثل الطعام في المثال الأول. 
- والأخلاق صارت مثل الْبَصّر في المثال الغاني. 
- والمشارب صارت مثل الإنسان في المثال الثالث. 
- وكلها استعارات مكنية كما تلاحظء وظفها الكاتب قر ا 0 
.. والاستعارة كما تعلم تخبئ تشبيها وتجعل من الصورة أبلغ وأقوى. 
وإذا كنت قد عرفت أن بلاغة التشبيه تتمثل في تالف الألفاظ» وابتكار مشبه به 
بعيد عن الأذهان لا يجول إلا في خاطر الأديب القادر على توليد المعاني» فإن بلاغة 
الاستعارة لا تتعدى ذلك. لكن تركيبها يجعلك تنسى التشبيه ويحملك على 
تصوّر صورة جديدة تنسيك روعتّها ما تضمّنَهُ الكلام من تشبيه خفي مستور. وما 
يزيد من جمالها الفني عنصر الإيجاز فيها. 
- انظر إلى قول نزار قباني في القصيدة التي درستها: 
في هذه الأرض التي تلبس في معصمها إسوارة من زهر. 
ألا ترى أنه يشبه الأرض بالمرأة. 
وترى أن الاستعارة هنا تملك مشاعرك وتذهلك عما خباته من التشبيه حتى يصير 
هنسيا تحاف 
- وانظر إلى قول محمود درويش: في قصيدته التی درستها أيضّاء 
... ليلنا المتلالئ ES‏ , 
ألا ترى العملية نفسها؟ فقد استعار الشاعر المدفعية بدلا من النجوم ليقربئا من حالة 
المعاناة الفلسطليئية حين يُحُكم الشعب يقوة السلاح والنار. 
- وانظر إلى قول أحد الشعراء فى وصف الكتاب: 
لنا جلساء لا ل حدیٹهم : أَلبَاءُ ماموثون غَيْنًا وَمَشْهَدَا ١‏ 
فهذه الاستعارة التصريحية التي صرح فيها بالمشبه به وهو ( الجلساء» وحذف المشبه 


وهو ١‏ الكتب» تجعانا نتصور ونتمثل حيوية الكتاب ونفْعَهُ الدَائمَئْن دون تفصيل في 
الوصف. 


امن لام8 اذا 
الصراع بين التقليد والتجديد في الأدب 


تعرف على صاب النص 


طه حسين (1973/1889م) أديب ومفكر وناقد مصريء من أبرز 
أدباء العصر الحديث. رغم حرمانه من نعمة البصر واصل تعليمه 
المستويات ونشط الساحة الأدبية والفكرية. ثار على 


طرفا نقيض؟ أم هما عنصران متكاملان؟ ربما كان الجواب في 


ن الذين يذكرون الربع الأول مى القرن لعشرين لم ينسوا بالطبع تلك الخصومات 


لعنيقة التي ثارت بين شباب الأدباء وشيوخهم حول المثل الأعلى في الشعر أولاء وفي النثر 
د كلك وله يدسوا أن العرب في مختلف أقطارهم خضعوا لتيارين خطيرين من التيارات 


دبية. أما أحدهما فكان يأتيهم من الغرب الأوربى» وأما الآخر فكان ياتيهم من الأدب 


على التفوس والأذواق منذ أواسط القرن الماضي» 


ولعنهم يذ كرون أن تلاك الخصومات كانت خصبة حقا وأنها لم تمض مع رياح الصيف أو 
2 الى و كت في أدبنا ال الحديث آثارا ما زالت باقية وإِن كان كل شيء 
عفاء في هذه الأيام. و- هذه اللصومات أنها أنشات نثرا عربيا خالصا 


لم يفن في الغرب الاوربي ولم يفن فى أدب الجاهليين والإسلاميزن والعياسيين» وإئًا صور 


شخصية عربية تمتازة من هذين الادبين. وكان قوام هذه الخصومة الثورة على الفناء في 
اب والإغراق في امحافظة على القديم من جهة الشيوخ» وكان أدباء 
الشباب يقومون مقاما وسطا بين الغلو في التجديد وبين الغلو في الحافظة» يستمسكون 


القديم من جهة 


“هل 
باللغة العربية الفصحى لا ينحرفون عنها ولا يعتقون بهاء ولكتهم يرون هذه اللغة ملكا 
لهمء ولا يرون أنفسهم ملكا لهاء يطوعونها لما يريدون من أغراض الحياة الحديئة التي 
يحياها الناس والتي لم يعرفها القدماء» ولكنّهم لا يفسدون أصولهاء ولا يخرجون على 
قواعدهاء ويستبيحون لأنفسهم أن يثوروا على المعجمات القديمة التي وقفت باللغة العربية 
عند القرن الثاني للهجرة» ويبتكرون ما يحتاجون إليه من ألفاظ لا يجدون بذلك بأساء ولا 
يعحرجون من أن هذه الألفاظ ليست مسجلة في هذا المعجم القديم أو ذاك» فمن حقهم أن 
يسَخروا أنفسهم للغة» ومن الحق عليهم إذن أن يغتوها ويضيفوا إليها من جديد الألفاظ 
مالم يكن فيهاء ثم يثوروا كذلك على أساليب القدماء في التعبير الشعري والنثري» وا 
يصطنعون من الأساليب ما يلائم حاجاتهم» وما تثيره في نفوسهم من العواطف والخواطر 
والاراء» وهم رغم ثورتهم هذه لا يُفَرّطون في القديم, وإنما يحفظونه» يمضون في إحيائه 
يرونه من كنوزهم النفيسة التي لا ينبغي التقصير في رعايتها وحمايتها وصيانتها من 
الضياع والقساد جميعا. 1 

حّ الأعمال الكاملة (المجلد الأول) 

ائري رصيدي اللغوي 
- العفاء : الزوال» أي أن العصر لم يعد في حاجة إلى ذلك. 
- يطوّعون: يخضعون اللغة لمتطليات العصر. فهم يؤمنون بضرورة التجديد. 
- يستبيحون: يتصرفون في مدلول ألفاظ اللغة لأنها خضعت للتطور عبر التاريخ. 
اكتشف معطيات النص 

- ما الذي ثار في بدايات القرن العشرين ومن الذي أثاره؟ 
- من أين جاءت التيارات الأدبية إلى الأقطار العربية؟ 

إلام كاد 


يدعو المتخاصمون في الأدب؟ 
ما الذي اثبثق عن ذلك؟ وكيف وصفه الكاتب؟ 


ما المقصود من عبارة « يرون هذه اللغة ملكا لهم ولا يرون أنفسهم ملكا لها»؟ 
اثاتش معطيات النصٍ 


- ما المقصود بالتيار الأدبي؟ وهل يؤثر في سير وتطور الإبداع الأدبي. 
-لماذا وصف الكاتب هذه التيارات بالخطيرة؟ 
- لقد أكد الكاتب أن الأدب صورة للمجتمع والأمة. أين يظهر ذلك من النص؟ وضح. 


= هل الصراع الذي ذكره الكاتب هو الأول من نوعه في تاريخ الآدب العربي؟ وضح وعلل: 


BASSES‏ له 


3 


3 


أهدد بناء النص 
- لأول وهلة لا نلتفت إلى التصوير الفني المعتبر في النص. لكتنا مع التركيز نعثر على 
الكثير من الصور. هات بعضها وبين مَكمَنَ بلاغتها. 
- وظف الكاتب الكثير من الطباق في نصه. ما غايته من ذلك؟ وهل أدى وظيفته 
الدلالية؟ مَعُلْ. 
- اذكر بعض الجمل السردية الواردة في النص» وبين الغرض من سردها. 
- اذكر بعض الأوصاف الواردة في النص واشرح مدلولها 
- انطلاقا ما سبق. ما النمط الذي اعتمده الكاتب في نصه؟ 
أتفحص الاتارء والانجام في النص 
- من مميزات أسلوب هذا النص التكرار في اللفظ والمعنى. أين يظهر ذلك وما غاية 
الكاتب منه؟ 
- الجمل التي وظفها الكاتب متنوعة. اسمية وفعلية ما دلالة ذلك في النص؟ مع الدعم. 
- هل أسقط الكاتب ملامح شخصيته على النص (شكلا ومضمونا)؟ وضح. 
- في أي فئة تصنفه : فئة المجددين أو فغة المقلدين؟ 
عمل القول في تقدير النص 
يتلخص مضمون النص في ظهور تيارين أدبيين في العصر الحديث تجاذبتهما فئتان 
من الأدباء العرب : فئة الشيوخ المحافظين على التراث القديم» وفئة الشباب الطامحين إلى 
لتجديد» فنشأ جراء ذلك أدب متميز معتدل حافظ على اللغة العربية بمتانة أساليبها وقوة 
ألفاظها وثراء معجمها. وأخذ من الآداب الغربية ما يُثْريه. وهم في ذلك يدركون ضرورة 
التجديد لأنه سنة من سنن الحياة والبقاء والانتشار» كما أنهم يدركون ضرورة الحفاظ على 
الاستقلالية في الفكر واللغة. 


وقد أوصل لنا الكاتب هذه الأفكار في لغة سهلة اللفظ (خصومة» جديد» شباب) 
لطيغة العبارة (إثغا صور شخصية عربية متازة...) دقيقة التصوير الفني (رياح الصيف أو رياح 
الشتاء- الخصومات كانت خصبة) كثيرة التكرار غير الممل (الخصومات ...يذكرون...)* 
ولعل ذلك ما جعل النقاد يصفون أسلوب طه حسين « بالسهل الممتنع». 

وقد برهن في كل ذلك على أنه من الأدباء الذين يدعون إلى التجديد مع الحفاظ على 
التراث الذي لا يُعَرَّضِ الأدب إلى الركود. 


۴2 
استثمر موارد النص وأوظفا 
في مجال قواعد اللغة : 


عرفت من حروف المعاني الكثيرء وآخر ما 0 الشرط. 
تأمل العبارة الآتية الواردة في نص طه حسين: 
- (أمَا أحدهما فكان يأتيهم من الغرب الآوربي» وأمّا الآخر فكان يأتيهم من الادب 
العربي القديم ». ما الذي تفهمه من «أمّا»؟ 
- لا شك أنك لاحظت أنه يفيد التفصيل والتوكيد» فبعد ذكر التيارات الأدبية إجمالا 
جاء تفصيلها - اما حد هما د.6 الا 
- وانظر إلى المخال الاتي : 
( جاءني إخوته» اما محمد فأكرمته وأمًا عمر فأهنته وأمّا رضا فأعرضت عنه». 
کل لے أنه بعد جما ا كفي 
وتعرب أما: حرف شرط وتفصيل وتوكيد. وتقوم مقام حرف شرط غير جازم» ولهذا 
يجب اتصال جوابها بالفاء. 
وإذا جاء بعده اسم مرفوع أعرب مبتداء وجملة الشرط خبر. 
وإذا جاء بعده اسم منصوب أعرب مفعولا به ! فاما اليتيم فلا تقهز 4 (الضحى: الآية 9) 
وتامل المثال الآتي : 
« إنا هديناه السبيل إِمّا شاكرا وإمّا كفورا». 
ما الذي تفهمه من «إمّا»؟. 
لاشك أنك فهمت أنها فيد التفصيل والتخيير. كما أنها تُفيد العطف. 
وانظر إلى المثال: 
: إِمَا يبلغن عندك الكبر أحدهما أو كلاهما فلا تقل لهما أف £ (الإسراء: الآية 23). 
« إن » الشرطية وه ما» الزائدة. 


ف« إنا) هنا مركبة 


عو متم تله i‏ 


المقالة والصحافة ودورهما 
في نهضة الفكر والادب ١‏ 
دق 


أصبحت الصحافة في هذا العصر من أهم وال المعرفة لسببين مهمين» أما السبب 
ل :فهو أن مادتها تتوعت تنوعا واسعا حتى عَدَتٌ أشبه بمائدة حافلة بما لَذَّ وطاب من 
مر ل وفيها حياة الناس الجارية بأطعمتها المختلفة» 
وفيها كل ما يهمهم من شغون الحياة. فأنت تقرأ فيها أخبار السياسة الداخلية والخارجية 
وأحدث النظريات الاقتصادية والاجتماعية والعلمية» كما تقرأ الحوادث والانباء 0 في 
بلدك فحسب» بل في أطراف العالم» حتى أنباء الرياضة والصور المتحركة. 

وأما السبب الثاني فإقبال القراء عليها إقبالا شديدا» لرخص أسعارهاء فكل هذه المائدة 
تقدم إليك بازهد الأثمان. وليس ذلك فقط كل ما يجعلهم يتعلقون بهاء فإنها تعرض كل 
مادتها الخنية بطرق فنية مختلفة» تحدث فيها تلوينا طريفاء يحرك خيالنا ويوقظ مشاعرناء 


بل قد يلهب حواسناء 


ن الصحافة الجيدة هي التي ترفع الجمهور ولا تنزل إليه بحجة إشباع رغباته بِأغذَيةٌ 
ة. إنها أداة إرشاد O‏ تل 0 7 أن لا تكون 
تتوخ فى مصلحة الجماهير» لا الكسب المادي السريع. ولن يتم لها 
ك إلا ذا عنيت بالقیہ الحقيقية وباللباب دون القشور وبالجواهر دون الأصداف» مربي 
لحة صحيفة تغمرنا بالمشهيات والمسليات والمغريات 
وتكون شخصياتنا تکوینا صحيحا سلیماء 


وصحيغة تشقف أذهاننا وترقى ) 


ان الصحافة إذا عنيت بالغذاء الفكري والثقافي في دأب وصبر وحرص 4 
الأمة أدبها ودفعته إلى التطور فى شكله ومضموته. ومعروف أنه 

ثلاثة في تاريخنا الحديث» دور كانت تهتم فيه بالمقالة الأدبية أكثر 

ودور تكافاً فيه الضريان من الاهتمام» ثم هذا الدور الذي 

ير أكثر ما تهتم بالمقالة على أنها عادت فخصصت للأدب 


تعيشه والدي تهتم فيه بابر | 


ومقالاته ملاحق أسبوعية. 


وكانت المقالة في الدور الأول تعنى أشد العناية بالإنشاءء فالكاتب يُعنى بتنميق 
ألفاظه: وقلما تحني بالمعاني» فالالقاا هي كل غايته وعنايته» وقد بدا في كتابته بالسجع 
على طريقة القدماء ثم لم يلبث أن تركه» لأثه يكتب للجمهور لا لطائفة خاصة» ونقصل 
تلك الطائفة التي قرأت الآدب القديم حينكذ واتخذت أساليبه مغلا 


ذلك 


الجمهور لا يقبل على هذه الأساليب» بل قد يجد فيها ضروبا من الصعوبة» وأيضا فقد 
وجدت الحاجة إلى كلام كثير تملا به الصحف يومياء ولم يكن في طاقة الأدباء المتأنقين 
أن يلبوا هذه الحاجة إلا إذا تنازلوا ولو قليلا عن كثير تأنقهم. إنهم في حاجة إلى الإسراع 
ولو أنهم تأنقوا وتكلفوا لآفلت منهم حبل الزمنء أو لأفلتت منهم الصحيفة والمقالة 
الي يريدون كتابتها. إذن لم يكن بد من أن يهجروا السجع والتأنق الشديد وأن يكتفوا 
بأسلوب مرسل» ولكنهم ظلوا تعنيهم اللفظة ويعنيهم جمال الإنشاء على نحو ما نعرف 
عند المنفلوطي والمويلحي وأضرابهما. 

ثم حل دور جديد كان الكتّاب فيه مثقفين ثقافة عميقة بالاداب ل 5 
القالة الأدبية من طور العناية بالإنشاء إلى طور العناية بالمعاني والموضوعات» وأخذ كتّابها 
يخرجونها -على هدي ما عرفوه عند الغربيين- في نمطين: نمط تصويري يصدر فيه الكاتب 
عن شعوره إزاء صورة من صور الحياة أو وضع من أوضاع المجتمع» فيتحدث عن أحاسيسه 
حديغا خفيفا كهذا الحديث الذي يدور بينك وبين صديق في وقت من أوقات الفراغ ونمط 
خر تغقيفي يقف فيه الكاتب موقف العَلم وكأنّه يُلقي درسًا أو كأنّه بصدّد مشروع بحث 
موضوع من الموضوعات.وكم من كتب لخصت في هذه المقالة الثانية» وكم من نظريات 
ت في عدد من السطور. وبذلك حملت إلينا 


سياسيّة أو اجتماعية جمعت ورك 


الثانية الثقافية زادًا كفيرًا من المعرفة. 


ان في النقد الأذبي 
- ذكر النص أن الصحافة أهم وسيلة للثقافة. ما الأسباب التي أهلتها لذلك؟ 
جعل القراء يقبلون على الصحف بشدة؟ 
ينتظره القراء من الصحافة؟ 
احل التي مرت بها صحافتنا العربية؟ وما هي خصائص كل مرحلة؟ 
ما السبب الذي جعل كتاب المقالة العرب يبتعدون عن أساليب التنميق في مرحلة 
نضجها؟ 
- هل ظهر تأثر العرب بالغرب في مجال كتابة المقال؟ أين ترى ذلك في النص؟ 
أنائش ممطيات النص 
- درست في النصوص الأدبية مقالن لاديبين كبيرين» هل وجدت فيهما من الخصائص _ 
والأهداف المذ كورة في هذا النص؟ وضح. 


eM nEÊ 


- هل توافق الكاتب في أن الذين أخرجوا المقالة العربية من طور الإنشاء إلى 1 
بالمعنى والموضوع هم المتعمقون في الثقافة الغربية؟ علل. 

- مال الكاتب في عرض أفكاره إلى التعبير المجازي» هل ترى ذلك مناسبا مغل 
الموضوع؟ وضح. 

- ما الذي يدفعك -أنت- إلى مطالعة الصحافة التثقيف أو التسليّة؟ 

- هل ترى الدور الذي ذكره الكاتب للصحافة ما زال قائما أو تراه تراجع لصالح 
أخرى جديدة؟ وضح وقدم أمثلة. 


أستخلص وأسجل 

- حدد الأفكار الأساسية التي بتى عليها الكاتب نصه. 

- لا يمكن فصل المقالة عن الصحافة حدد العبارات الدالة على ذلك في النص. 

- سجل : « إن الصحافة الجيدة هي التي ترفع الجمهور ولا تنزل إليه ... إنها أ 
وتثقيف وتعليم... ولن يتم لها ذلك إلا إذا عنيت بالقيم الحقيقية وبا 
القشور» وقد لعبت الصحافة دورًا رئيسًا في الارتقاء بفن المقالة ونشرها 
النهضة إلى يومنا هذاء متخذة في ذلك مسارات متعددة ومارة بأطوار مخ 


0 


net 


elbassair. 


ا الووكهة 
\ الأصالة والمعاصرة: 


ازدواجية مفروضة أم اختيار؟ 

محمد عابد ال جابري 

كشيرا ما تطرح إشكالية الأصالة والمعاصرة» في الفكر العربي الحديث والمعاصرء على أنها 
مشكل الاختيار بين النموذج الغربي في السياسة والاقتصاد والثقافة ..الخ» وبين «التراث» 
يوصفه يُقدَّمٍ أو بإمكانه أن يقدمء نموذجا بديلاء و«أصيلاً» يغطي جميع ميادين 
الحياة المعاصرة. ومن هنا تصنف المواقف إزاء هذا «الاختيار» إلى ثلاثة رئيسية: مواقف 
عصرانية ١‏ تدعو إلى تبني النموذج الغربي المعاصر بوصفه نموذجا للعصر كله» أي النموذج 
تذي يفرض نفسه تاريخيا كصيغة حضارية للحاضر والمستقبل. ومواقف «سلفية» تدعو 
إلى استعادة النموذج العربي الإسلامي كما كان قبل «الانحراف» و»الانحطاط »» أو على 
: تكاز عليه لتشييد نموذج عربي إسلامي أصيل يحاكي النموذج القديم في ذات 
يقدم فيه حلول «الخاصة» لمستجدات العصر. ومواقف «انتقائية» تدعو إلى 
في النموذجين معا والتوفيق بينهما في صيغة واحدة تتوافر لها الأصالة 


يتعاتق لا بثلاثة مواقف تفصل بينها حدود واضحة» بل ثلاثة أصناف 
من المواقف يضم كل صنف منها اتجاهات متعددة تتلوّن في الغالب بلون الإيديولوجيات 
بين دعاة المعاصرة من يحملون إيديولوجيا ذات مضامين ليبرالية» 


ية الضيقةء وداعية القومية العربية» وقد يتفقان أو يختلفان 
الذي يعطيه كل منهما لدعوته: ليبرالي» اشتراكي ..الخ. اما 
دعاة الأصالة فتتوزعهم» هم كذلك» عدة اتجاهات : فمن سلفيين رافضين لكل نظم العصر 
نه باعتباره عصر ١‏ جاهلية» يجب تركه جملة وتفصيلا والعودة 
إلى « التهج» الأصيل: إلى إسلام الساف الصالح الذي يتحدد اساسا بعصر الرسول © 


ومؤسساته وفكره , 


إلى سلفيين معتدلين يقبلون من حضارة العصر ومؤسساته ما لا يحالف أحكام الشريغة " 


الإسلامية أو ما يمكن تبريره داخلهاء وفي ذات الوقت يوسعون من داثرة «السلف الصالح» 


١ 
1 
ل‎ 


التشمل كل العصور الإسلامية المزدهرة وبكيفية خاصة تلك التي كان الخليفة فيها و صاللكا» 
يعمل بأوامر الدين ويستشير امل الحل والعقد الخ.. إلى سلفيين مؤولين» أقصد أولعك 
الذين يدعون إلى البحث في نظم الحضارة العربية الإسلامية وقيمها عن أشباه ونظائر 
لمؤسسات الحضارة المعاصرة وقيمهاء والأخذ يها بوصفها أسماء أو صيغا جديدة لمؤسسات 
وقيم عربية إسلامية « أصيلة ». أما التوفيقيون فهم أكثر تشعبا: منهم السلفي ذو الميول 
5 ومنهم الليبرالي ذو الميول السلفية» ومنهم الماركسي الأمي» والماركسي العربي) 
والقرمي الليبرالي» والاشتراكي القومي» والسلفي العروبي» والعروبي العلماني ذو الميول 
السلفية» والعلماني العروبي ذو الميول الليبرالية» أو الماركسية» إل غير ذلك من التركيبات 
«المزجية» التي يمكن e‏ الالقات لكيه في الساحة السياسية والفكرية العربية... 
ومن أجل تحليل أعمق لمضمون وأبعاد الإشكالية التي نحن بصددهاء نقترح الانطلاق 
من وضع الطرح السائد موضع السؤال» فنقول: هل يتعلق الأمر فعلا ب «اختيار»؟ هل 
مازلنا؛ نحن العرب في وضعية تسمح لنا ب ١‏ الاختيار) بين ما نسميه «النموذج الغربي ) وما 
ذج ١‏ أصيل ١‏ نستعيده أو نستوحيه من تراثنا الفكري الحضاري؟ 


تح إ4 من عر 


...فالمشكل الذي يواجهنا ليس مشكل أن نختار بين أحد نموذجين ولا مشكل أن نوفق 
بينهما؛ بل إن المشكل الذي نعائي منه هو مشكل الازدواجية التي تطبع كل مرافق حياتنا 
1 > لا بل المشكلة في الحقيقة هي ازدواجية موقفنا من هذه الازدواجية : نحن 
جية على صعيد واقعنا الاقتصادي والاجتماعي والسياسي والتعليمي 
ي لى أساس « تئمية » هذا الواقع المزدوج: نصرف على القطاعات 
لعصرية ؛ من أجل تدعيمها وتوسيعها باسم و التحديث ١ء‏ كما تصرف على القطاعات 


لتقليدية؛ من أجل الإبقاء عليها وإحياء المندثر منهاء ياسم « الأصالة» والحفاظ على 


«التقاليد 4: ولكنناء وفي ذات الوقت» نرفض هذه الازدواجية على صعيد آخر: صعيد 


دياة الروحية والفكرية؛ فريق يدعو إلى تبنى القيم الفكرية العصرية التي تشكل > 
ر يدعو إلى التمسك بقيمنا التراثية وحدهاء 


يتجرا التموذ الل ال 
يتجزأ من التموذج الحضاري الغربي: وذ 


وفريق ثالث يلتمس وجها أو وجوها للتوفيق» الشيء الذي يعنى محاولة التخفيف من وقع 
1 ي يعني محاو من 
هذه الازدواجية على الوعي» ليس إلا. 


عن الأن 


4 
اكتف معطيت التص 
- ما المقصود بالأصالة» وما المقصود بالمعاصرة حسب النص؟ 
- ما هي الآراء المتداولة في الساحة الفكرية حول هذين المفهومين ؟ 
- ما مضمون کل رأي ؟ 
المواقف المتخذة» و "أصناف” المواقف حسب ما جاء في النص؟ 


أمامّ خيار حضاري أو أمامّ وضع محتوم عليها الرَضوخ له؟ 


أناتش معطيات النص 
- لماذا تطرح إشكالية الأصالة والمعاصرة في أمّتناء ولا تطرحٌ بنفس الحدّة في الأم 


المتقدّمة ؟ 
- يرى الكاتب أنَّ امنا ليست في حرية من أمرها: أن تختار أو لا تختار مسارها 
الحضاري. كيف فسَّرٌ ذلك؟ 
- إلى أي اتجاه من الاتجاهات المعروضة في النصّ تميل أنت ولماذا ؟ 
احص كرا رد التضن 
- اطع قاموسًا صغيرًاتُعَرّف فيه بكلّ الاتجاهات الفكرية التي تبئّاها دعاةٌ الاصالة ودع 
المعاصرة وفق المصطلحات التي استعملها الكاتب في نصه. 
- نعيش في حياتنا "واقمًا' ونبو إلى “موذج' هل هذه إشكالية يَصْعَبُ حَلّها ام 
معادلة يمكن حلها؟ استعن بما درسّته في الفلسفة للإجابة عن ذلك. 


ww 


إحدام موارد المتعلم وتفعيلها 

أولا " دراسة سند نشري: 
التص 

اعتاد الباحثون في الأدب العربي أن ينظروا دائمًا إلى الماضي» وأن يقصروا عليه كل 
یری رات يخضره يكل التفاتهم» زاعمين أنه لا أسلوب في العربيّة إطلاقًا إلا أسلوب 
الجاحظ" ولا تفر عَذَيا إلا عند "ابن المقفع"» حتى دى هذا الزّعُم غم إلى حبس النشاط الذهني 
على آثار الما اضي وإلى الاعتقاد بأن مجد الأدب العربي يي الذي ن نعود ل ا 
ت هذه العقائد في تفكير الشرّق العربيّ» وكانت هي علّة الجمود العقليٌ الذي أصيب 
0 د عات حتى شعر النان كان بأ الا أغلق» فما عادوا 
يُسمحون لمداركهم أن تتذوّق غير الأدب القديم» وإن لم يُفهموا مَرّاميه» ويُشعروا مُلابّسات 
حياته» وما عادوا يُسمحون لأدباء جيلهم أن يخرجوا عن دائرة تقليد هذا القديم؛ وإن أحسّوا 
من أنفسهم القُدُرة على إبداع ما يُناسب رُوح العصر الذي يُعيشون هم فيه !... 

غير أن التحرّر الفكريّ الذي انطلقَت نُسّماته أخيرًا على رُبوع الشرق قد عَذَّلَ كيرا 
من هده النُظرات» فنحن اليوم لا تخشى أن تُبدع تحت وحي الحاضر إنتاجًا يُختلف عمّا 


بدع تحت و حي الماضي» ولا يعخشى الئاس أن يتذوقوا يعجو حا الال كا ا 
عم 
٠٠‏ نحن اليوم قد تُعلمنا أن نعتبر الأدب العربيَ شجرة واحدة نامية» تستطيع أن تقل 
ردا ين ذه وها زافضاتیں راشا وریا ریا ا ا 
الاعتقاد بان مُستقبل هذا الادب قد يكون أينع وأزهر من ماضیه» على أن الجراة ف في اکم 


ما زالت تُعْوزنا... 


ينتاج الماضيء ولا أن ن نضع الما الحا زان المقارنة ومّيدان الث 
5 ي نی اضي وأ اضر في ميزا وار 


توفيق الحكيم 


المؤلفات الكاملة (المجلد الأول) 


» الأسئلة: 
1 - البعاء الفكري: 
إلا يدعو الكاتب في نصّه هذا ؟ وهل توافقٌة الرّئي ؟ 
- نبرة الغقة بالتّفس واضحةٌ في النَصّ. فيم قتمثل وما دليلك على ذلك (من التض) ؟ 
- هل ترى قواسم مشتركة بين هذا لص وبين نص «طه حسين» الذي دَرَسْنَهُ؟ وصح بالتعليل. 
2 - البناء اللغوي: 
اعتمد الكاتب في نصّه هذا على الأسلوب المباشر أم على الأسلوب المجازي؟ 
وض با 
كنات الغرظ والتوكيد بارزةٌ في النصٌ. ما دورها في بناء النصّ ؟ دعم إجابتك 
بنماذج (من النص) . : 
- من شروط المقال وحدة الموضوع» اللغة الواضحة» كثرة الدعيم قصد الإقناع» هل 
تجسد ذلك في النّص؟ علل إجابتك . 
- اذكر طرقا ل للحجاج استعملها الكاتب في النص. 
ثانيًا : الوضعية الإدماجية: 
الوضعية الأولى: 
يحدث في المجتمع الواحد» ورتّما في الأسرة الواحدة» أن تعصارع الثقافات. فمن ثقافة 


ثقافة عالمية» ومن ثقافة تقليدية إلى أخرى متفتحة (تجديدية). 

كتب مقالة تبيّن فيها كيفية التوفيق بين الثتمافات المتصارعة في المجتمع جتى يُحافظ 
على الأصالة ويتطلع إلى المعاصرة. مُوَظْمًا ما درستّه في البلاغة من صور بيانية 
مختافة: وما درسته في النجو من حروف المعاني. ومعتمدًا النمط الحجاجي. 


الوضعية الغانية : 

يقول الله تعالى : # وكذلك جعلناكم أمة وسطاء لتكوئوا شهداء على الناس» ويكون 
الرسول عليكم شهيدا ) (البقرة : الآية 143) 

اكتب فقرة تفسيرية تبين فيها مفهوم الوسطية والاعتدال؛ وهل هما مرتبطان بالأخلاق 
فقط أو يمسان أيضا مجال الفن والأدب. 9 


عض 5253 له 


الى 7 
كتابة سال تقس 9 
عن النمو الديمغرافي 7 


م على المدَيَيْن القريب والمتوسط عدم مسايرة التدمية الاقتصادية 
ووتيرتها المتباطغة؛ الوتيرة المتصاعدة لتسب التمو الديمغرافي» بسبب تزايد نسب الرلادات 
اجع نسب الوفيات» ما يشكل عقدة بالغة الخطورة على الاستقرار ار الاجتماعي والسياسي» 
خاصة لدى دول العالم الثالث» وينعكس سليا حتى على الدول النامية لما يدنه من اع ع 
للاقتصاد العالمي» وتزايد المشاكل الأمنية والهجرة غير الشرعية'. 

اكت علي حنوة هذه النقزة مقا 5 ان 00 
محللا مظاهرها والعوامل المتسبّبة فيهاء مبديا وجهة نظرك في مقاربات الحلول المختلفة 
المتجهة إما إلى برامج تحديد النسل أو تنظيمه» وإما إلى إعادة النظر في تسيير الاقتصاد 
وعوامل نجاعته» وعارضا كيفية تسيير هذه الأزمة. 
مشبحية العابة. 
1 -المقدمة: 
- عرض مختصر للمشكلة المطروحة ولعناصرهاء ثم التساؤل عن الحلول الناجعة 


لكشف عن الظاهرة انطلاقا من المعظيات الاجتماعية والاقصادية اأراهلة ( 2ك 
مثلة وشواهد من بعض اليلدان). 

عرض مخاوف الخيراء والدارسين من المستقبل (عرض نصوص وأرقام). 

أسياب هذه الظاهرة (من خلال دراسات ميدانية) محلية وعالمية» تاريخية وحاضرة» 
ية واقتصادية... (شواهد) . 

عرض للبرامج الحكومية الراهنة ومدى نجاعتها أو فشلهاء 


مناقشة المقاربات الراهنة. 


بيان وجهة النظر الخاصة (في تبني إحدى المقاربات أو البحث عن مقاربة اخرى)؛ 
3 - الخائمة: 
- تلخيص عناصر العرض. 
- الخلول المتوصل إليها أوالمقترحة. 


موضوع الشروع: 


إنتاج إضبارة تتضمن الحديث عن الفن القصصي بأنواعه ومقوماته» مع إثبات جداول 
توزيع عليها أهم إنتاج الفن القصصي العربي حسب أنواعه» وكذا فهرس للصور القصصية 


والقص الفني الجزائري منذ 1950 إلى 1962. 


المهام 1 
الوا | ع إسبرةصسير: 
7 ل - الحديث عن القن القصصي بأنواعه 
وتحديد الهدف منه - الحديث عن مقومات الفن القصصي 
- تقسيم الطلية إلى - صنع جداول يوزع عليها أهم إنتاج الفن 
أفواج القصصي العربي حسب أنواعه المختلقة 


- وضع فهرس للصور القصصية والقص 
الغني الجزائري منذ 1962-1950 

- توفير المراجع المتعلقة بالموضوع 

زيع العمل على الافواج 


- تحديد طريقة إنتاج 
إضبارة وكيفية عرضها 


- قيام كل فوج بتلخيص الجزء المسند 
إليه 

- وضع هيكلة للإضبارة بما يتلاءم مع 
المطلوب 


- وضع عتوان مناسب لهاء 


- وضع مقدمة وخاتمة لها. 


-كيفية عرض الأعمال فردية / جماعية 


- حجم الإضيارة ونوعية الخطوط المستخدمة 
مراعاة قواعد اللغة ووضوح المعنى 
وجمال التعبير 
وضع البيائات الدالة على هوية 
الإضبارة: (المؤسسةء السئة الدراسية» 
الشعية أسماء التلاميذ) 
- مراجعة العمل المدجز 
- مراغاة الدقة في وضع الجداول والفهارس 
- عرض مقرري الأفواج للاعمال. 


المرحلة الغالغة : 
- الإخراج النهائي 
= وضع شيكة تقوم 


مسار 
الموارد المعرفية: 
- استثمار المعارف الأدبية 
واللغوية 
- توظيف النمط الإعلامي 
- التحكم في تقنية التلخيص 
- استخدام وسائل العرض المناسبة 
(التهوية بين السطور والفقرات) 
- ضرورة العناية بكل عنصر من 
عناصر ا موضوع حسب أهميته 


الوسائل المادية: 

- الورق العادي للكتابة 

- الورق المقوى للغلاف 

- جداول وفهارس تبرز 


-الاستعائة بالحاسوب والاثترنيت 

للبحث والكتابة 

- استخدام وسائل عرض حديثة 
حفظ العمل في قرص 

مضغوط. 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال اللغة 
لنصوص هذا المحور أن: 
أتعرف على الفن القصصي: نشأته وتطوره وخصائصه. 
أكشف عن مدى تأثر القصة القصيرة الجزائرية بالواقع اجزائري عبر 


مراحله المختلفة. 

أحدد مط النص وخصائصه. 

أعرف معاني «الأحرف المشبهة بالفعل» ومعنى «اسم الجمع» وأوظف 
ذلك في وضعيات إدماجية. 

أدرك القيمة البلاغية ل «التفريق» و«الجمع مع التقسيم» وأثرهما في 


2 أتدرب على كتابة أو تحليل قصة في وضعيات مستهدفة مشافهة وكتابة. 


لحكل 
الجرح والأمل 


أتعرف على صامب النص 

زليخة السعودي أديبة جزائرية» ولدت قرب مدينة خنشلة سنة 
3 برزت بإنتاجها الغزير وكتابتها في كل الأجناس الأدبية في أ 
القصة والمسرحية والمقالة النقدية» والحاولات الشعرية. 


۾ تحت عنوانت: «الآثاز ال 
زليحة السعودي» 2001 وافتها المنية أثناء عملية وضع سنة 1972 


با جزائر العاصمة. 


تق النصر 
أحد الدارسين : « كانت الثورة التحريرية أحد العوامل الأكثر تأثيرا في القصة 


قال 


قصيرة الجزائرية» وأحد الموضوعات الأكثر حضورا فيهاء ذلك لأنها تشكل محطة بارزة 
وعلامة فارقة في مسار الشعب الجزائري ... واتخذ التعبير عن الثورة في القصة القصيرة 


شكالا شتى وصورا متعددة؛ متراوحة فيما بين التناول المثالي المفرد إلى حد القداسة وبين 


اقعى المباشر) 


سبب التناول المتواتر للثورة الجزائرية وبشكل ملحوظ في الفن القصصي 


تجف من اليرد والخوف وأمعاؤها الفارغة 
سواهاء وبين الفيئة والأخرى يلسعها سوط يمتد من 
2 ة: ماذا تصتعين هنا؟. فما له ومالها ! لقد اعتادوا جميعا 
مثل هذه المناظر البائسة ... النساء الواقفات قي الزوايا مقرورات ... والأطفال المحسولون بعد 
أن مات آباؤهم في الغابات أو تحت أنقاض القرى المخرية ... وتظل مكانها وأقفة؛ كتمثال 
يتحدى الزمن» وكل عواصف الطبيعة» وتتحدث نظراتها الفارغة عن لا وعي يكن 


كلمة عابر يسال في , 


| 
ذاتها الخائفة. وعودتها الآيام التي قضتها قي تلك المدينة على أن تترك الزاوية في منتصف 
النهار تماما وتخترق الشارع العريض متوجهة إلى المسجد الكبير لتتناول قطعة الخبز الذي 
تتغدذى يه ... ثم تعود إلى الزاوية حتى يحل الظلام فتغادر مكانها المفضل متوجهة إلى 
جدار المسجد حيث تنام مع رفيقاتها على الأرض الباردة الموحلة متجمعات على بعضهن 
كومات لحم يوشّك أن يسري فيها العفن تحت الأسمال المتسخة ... وتعرفت على بائسة 
مثلها لكتها أشد منها هذيانا وضجيجا ... فهي مقعدة لا تغادر مكانها قط ولا تسكت 
تعكلم مع كل عابر ومع الريح والشجر ... مغ 
الجدران وكل ما في الزقاق تتكلم بلا انقطاع ومع هذا تمر لحظات تجد فيها نفسهاء فتحكي 
فيها قصتها كلها ومعها كل تاريخ القرية التي لفظتها ذات يوم مظلم ... تقص كل ذلك 
على «ياسمينة ) التي لا تفهم عنها شيا فهي تشرد مثلها عن واقعها الجريح ... وتهيم في 


سماء مظلمة .. 


عن إحداث الجلية كلما سنحت الفرصة ٠‏ 


وقصَّمّك أنت ماهي ... فتصمت حائرة» كيف تستطيع قصها وهي لا تعرف شيعا 
عنها... فتردد في حيرة: لقد مات أحمد ... قتلوه في فرنسا ... هذا كل ما تعرفه ... 
من يكون أحمد؟ ويتنفس الصبح وهي في متاهاتها تفكر وتسأل عن أحمد ... الخيط 

ي يعيد لها وعيها في غياهب الظلمات المتراكمة في صدرها تحجب عنها شعاع 

لس للضي 

وير المارة على جدار المتسولات فيلقون عليهن نظرة الحزن والرثاء ويقول قائل: لقد 
امتلات مدينتنا بالمجانين ... فما علة ذلك؟ ويتحول السؤال إلى محاورة جماعية تستعمل 
أتي النتيجة بعد بحث العشيات الطوال في ظلال اللسجد 
اهي بأن العلة في الحرب ... الحرب التي هي الثورة ضد الاستعمار 
ما جعل العقول تفقد وعيها.. 

كانت ياسمينة جميلة جمال الضحى في قريتها ... رائعة روعة التخيل الباسقة في ترابهاء 

أحمد وهو فلاح قوي من أبناء عشيرتهاء يحسن عمل كل شيء حتى الغناء وجاء شتاء 
قاس أقفرت خلاله القرية من كل شيء .. من النخيل ومن الماء ومن الغذاء .. وأصبح من 
المستحيل أن يعيش فيها أ رحل أحمد فيمن رحل إلى اليلد الغريب الذي لا يعرفون 
عنه شيئا سوى الاسم :فرتسا .. كان يضحك في فرحة وهو يودعها ويحدق في عينيها 


وفى مقاعد الد كاك 


... قد خلقت من المآ 


A4 N 
الجميلتين قائلا: لن أمكث هناك طويلا. . حالما أجمع ما يكفينا من المال سأعود لنعيش في‎ 

المديتة مع طفليتاء فحياة القرية لا تليق بك. 

وانتظرت طيلة عامين عودة أحمد دون جدوى .. كبر خلالها الطفل والطفلة فادخلتهما 
الكتّابَ لآن أحمد كان يرسل لها في كل شهر حوالة تعيش بها حياة مترفة مام باقن القرية 
من جياع يأكلون الحشائش مل الأغنام . .. وأخذت صلتها تنقطع باحمد شيعا فشيئا مع 
سائله التي تجيعها عبر عوالم مجهولة لا تحاول حتى تصورها فأضواؤها تبهرها .. 
لكان د د الله اللطف ا بے كان 

هناك وراء البحر في تلك الدنيا التي تعدها مليئة بالخير وبالنور رات لاد ا 
يقول أحمد إنهم يسكنون أكواخ القصدير وقد لا يجدونها فيب 
حتى العمل الذي يعثرون عليه بعد تشرد طويل لا يمكن أن يعلمهم أية صنعة يرجعون 
بها في المستقبل إلى أرضهم فينتفعون وينفعون» لا شيء غير حمل الأثقال وحفر الطرق .. 
والمتاجم الرهيبة 
أرسلت جوابات كثيرة لكنها لم تعد تتلقى منه أي رد. حتى جاءتها ذات يوم رسالة 
لها أنها من أصحابه هناك في فرنسا .. تقول الرسالة الخطيرة إن أحمد استشهد وهو 
واجيه في سبيل الجزائر.. مات تحت التعذيب بعد أن حلفا تار ]| .ا 2 
في الجبهة؛ وهزتها الفاجعة .. 
وما مرت أيام يعد سماعها للحادثة حتى اشتعلت في القرية الآمنة على حين غرة معركة 
ا 
لقي على النخيل .. المثقلة أعرافه بالثمار التي تعب لأجلها وانتظرها كل ناس القرية 
تمزق قلبها الجريح: وفي جنون الخوف الذي تملكها ل تند را ن ا 
ولا عن أمها العجوز شيئاء كان كل همها أن تخرج من الجحيم الفاغر فاه أمامها فجرت 
نحو الجبل جرت حتى سالت الدماء من قدميها ولا وصلت إلى القمة المشرفة على القرية 
ما تزال تلتهب ملتهمة الأخضر واليابس فيها .. وتلفتت حولها في هلع لتجد 
ن الأطفال والكهول الذين استطاعوا النجاة مثلها .. وتذكرت فجأة ولديها البقية 
باقية من أحمد .. فللمت وجهها وأخبرها أحدهم أنه رآهما تحت الأنقاض يحاولان الفرار 
بينما النار تسد عنهما الطريق بمزيد من الدخان والغبار. وتجسم لها المنظر البشع» والسئة 
النار تمتد إلى أبعد نقطة في القرية تأكل وتأكل دون توقف. 


م اللا 


المساك, 


ولم يطل الزمن بياسمينة حتى أشرقت الشمس ذات am‏ ` 
جديد تتدفق عبر الساحة الحمراء .. الساحة التي روتها الدماء من قبل .. وتزينها الأعلام | 
الخضراء اليوم ونسيت نفسها وضياعها وطفليها .. والابتسامات تعسع فوق شفاه الأطفال 1 
وتسترسل عذبة رحيبة في أنغامهم .. إنهم يهتفون لأحمد .. هي لا تعلم من يكون أحمل 
لكنها تجده ..تجده من جديد .. لقد عاد القتيل اليوم» عاد في أغتيات النصر في ابتسامات 
الأطفال » في عزم الرجال على بناء الغد الأفضل .. 

وركضت مرة أخرى مع الجموع في كل مكان .. وهتفت مع من يهتفون» كانت ترى كل 
السواعد السمراء التي إمتدت إلى العلا بالأعلام .. في كل العائدين ترى أحمد وهو يلوح 


من بعيد بالعلم ويهتف للج الآثار الأدبية الكاملة للأديبة الجزائرية زليخة ا 2 


ری رصي اللفوي تاليف احم م 
- في معاني الألفاظ : 
مقرورات: جمع مقرورة والقر هو البرد والإنسان المقرور الذي أصابه البرد وغيره» غياهب : 
جمع غيهب وهي الظلمة» البشع : مَنْ قبّح منظره» تبهرها: تدهشها وتحيرها 
- في الحقل المعجمي : 


للقيم مجالات عدة منها (الأخلاق» الحقيقة والمعقول» الذوق» الجمال) حدد المجال الذي 


لحقل الدلالي : 

م أحد المعاجم لمعرفة الفروق بين الألفاظ الآتية: البهرء المباهرة » الأبهران » البهار. 
بحث مستعينا بمكتبة المؤسسة لمعرفة الدافع الأساسي إلى الهجرة أثناء الثورة وبعد 
الاستقلال. 


لف معطات النص 


استخرج من النص شخصية فاعلة وشخصية مفعولا بها وخصائص كل منهما. 
من هي الشخصية المساعدة والشخصية المعارضة في هذه القصة؟ 

- ما الصفة التي يمكن إطلاقها على كل واحدة منهما؟ 

- انتق من النص مقاطع وصفية تسيطر عليها الحركة. 

- استخلص من النص أهم خصال المرأة السياسية والاجتماعية والثقافية: 


A" \‏ 
- قارن بين شخصية « ياسمينة » وه أحمد ٠‏ من حيث الهوية والحالة والمخصائص. 


- حدد ملامح صورة المرأة الثانية كما وردت في النص» ماذا تسعدتج؟ 
- ما موقع المرأة الجزائرية ضمن سيرورة الحياة الجديدة؟ 
- تنم القصة عن روح وطنية ووعي عميق بالقضايا الوطنية؛ وضحها مع تقديم مغل 
من النص. 
أناتش معطيات النص 
- بين كيف تنوع البرنامج السردي وتفاوت من حيث تعدد الشخصيات وتصارعها ومن 


حيث قيمة البرامج وأهميتها. ١‏ 

- عرّف الشخصية القصصية والفرق بينها وبين الشخصية الحقيقية (الواقعية). 
- إذا كانت السابقة هي إيراد حدث آنيّ أو الإشارة إليه مسبقا فما المقصود باللاحقة؟ : 
مثل ذلك من النص. . 
أهدد بتاء النص ١‏ 
- تسند إلى الشخصية القصصية عدة وظائف منها : المساهمة في بناء العقدة القصصية ١‏ 


بين مساهمة «ياسمينة » في بناء النص. 1 
- عدد وظائف الوصف التي يمكن استخلاصها من هذا النص. 
عدف آنواع اللجوار في هذا النص وبين دورها فى 0ق © 

١ 


للوصف وسائله 


اللغوية وتنظيماته. بين الوصف حسب الحيّز المككاني وحسب تنقل 
خصية القصصية . قدم أمثلة عن ذلك من النص. 


أنه زاوية النظر التي ينظم من خلالها عملية القص لكن زوايا النظر 
نها : الزاوية الداخلية - الزاوية الخارجية -الزاوية الصفر. : 
عرف كلا منها وحاول أن تطبق هذه العملية على هذه القصة. 
- حدد مط النص وأهم خصائصه معتمدا الطايع الغالب على النص. 
أتنحص الاتان والانجام في النص 
- تمر كل قصة من حيث الحدث ومن حيث الزمن بالمراحل الآتية» زمن ما قبل التحول 
- زمن التحول = زمن ما بعد التحول. ند 


eIDASSAÎRREÊ 


مثعددة 


A 
يناء على ذلك حدد زمن التحول في هذه القصة معتمدا على (بداية الأحداث). تا‎ 
إليك هذا المقطع :كانت ياسمينة ....يا يسمينة» حاول أن تحدد مضمونه (معانيه‎ - 
وأفكاره) وكيفية القول ( غط الخطاب-التراكيب-المعجم- البلاغة- مقصد المؤلف)‎ 
ثم ابد رأيك فيه.‎ 
من الوظائف الثانوية للغة الوظيقة المرجعية والتي تتحقق بالتركر على إل ا6‎ - 
العبارات الدالة على ذلك.‎ 
هل تحد بين مضمون النص وبين العنوان علاقة قوية؟ استدل على ذلك من النص.‎ - 
نوعت الكاتبة بين الوصف والحوار فهل تجد تجديدا في هاتين التقنيتين؟ علل ذلك.‎ - 
إذا كان معيار الانسجام في النص يتحقق من خلال القصديّة أي التأثير في المتلقي‎ 
والاستحسان أي تأويل النص ليندرج في عالم المتلقي هل معنى ذلك أن المعلقي‎ 
للنص هو الذي يتولى بناءه وانسجامه؟‎ 


تمثل بالنسبة إليك هذه النقاط المتتالية ... التي تكررت في هذه القصة؟ 
ثقافي يرتبط بالروافد ومقتضيات الجنس الأدبي. 
حدد الروافد الثقافية التي اعتمدتها الكاتبة في هذا النض. 


ن إن النص كائن بذاته وكائن 


ضتها ظروف الاحتلال وما نجم عن ذلك من آثار مأساوية 
وكان للمرأة حضور قوي في القصة القصيرة الجزائرية باعتبارها 


موضوعا وباعتبارها كاتبة للنص. 


يقول محمد ساري في كتابه: « التجربة الواقعية في الإبداع القصصي » كل قاص كان 
يساهم بإبداعه في بلورة القيم الوطنية الإيجابية والتنديد بالظلم 
ي والفقر المدقع والتفاوت الطبقيء وإبراز بظولات الشعب الجزائري في مقاومة 


حاولت الكاتبة أن تدوع في الحيز المكاني بين البادية والمدينة وبين الجزائر وفرنسا موظفة 


تقنيات القصة المعاصرة إلى حد بعيد. 


.> أستتسر وارد النص واوظضها ۱ 
3 


1 - في قواعد اللغة 
معاني الأحرف المشبهة بالفعل 

1 

- عد إلى النص واقرً العبارة الآتية ٠:‏ وتعرَّفْتَ على بائسة مثلهاء لكنها أشدٌ منها هذيانًا ١‏ 
وضجيجا... ) ! 

- تعلمت أن الأحرف المشبهة بالفعل ناسخة للجملة الاسمية» فهل تعرف لاذا سميت ض 
بهذا الاسم؟ / 
بِتَمَعْنك في طبيعتها تدرك أنها تسمى الأحرف المشبهة بالفعل لأنها تشبه الفعل 1 
من عدة جهات. 1 

- فيم تشبه الفعل؟ 1 
إنها تتكون من ثلاثة أحرف أو أربعة أحرف» وترفع وتنصبء وتدخل نون الوقاية ا 


عليها. 
- ما هي الأحرف المشبهة بالفعل؟ وما عملها؟ 
الأحرف المشبهة بالفعل هي : إن »اء لكن» كأنء ليت» لعل»وهي تدخل على 
المبتد! فتنصبه اسما له» وتدخل على الخبر فترفعه خبرا لها 
- ما معاني كل حرف من هذه الأحرف؟ 
إن وان : تاتيان لتوكيد النسبة» ويكون بهما رفم أك ر ا ا 


إن أحمذ حاضل ادت له هذه النسبة) أي توكيد نسبة الخبر للاسم» فمثلا 
يكون المخاطب شاكا بحضور أحمد, ويَغْلم أن عنده شيئًا من التقصير فلو 5ات0 ١‏ . 
أحمد حاضرء سيقول: لاء أما لو قلت له: إن أحمد حاضرء سادفع عنه الإنكار 1 


بمثل هذا الأسلوب. ش 
عقب على الكلام السابق ۽ ما يرفع ما بوهم بوه أو تفه 

مثل: أحمد ذكيّ لكنه كسولء الغرض من الإتيان بها الاستدراك لأنه من المعروف 

إذا كان ذكيا لابد أن تكو ددن دن 

كان: تدل على التشبيه: كاك سمس 

ليت ةيل على القمتي» وهو طب او ف ل 0000 


1 5 


للاستدراك» آي 1 


A4 
لعل: تدلّ على التُوقُع» فإذا كان المتوقع محبويا سمي «التّرجي»» وإذا كان‎ 
مثل: لعل الامتحان سهل» هنا تدخل في باب ا‎ »٠ المتوقع مكروها سمي «الإشفاق‎ 
الرجاء؛ لأنتا نتوقع أمرًا محبوياء أما قي قولك : «لعلك مجازف بمستقبلك 20 فإنها‎ 
E 


2 - في مجال البلاغة 
التفريق 
- تأمل هذا المقتطف المتصرف فيه ولاحظ: 
"وتعرفت ياسمينة على بائسة مثلها» ولكنها أشد منها هذيانا وضجيجا ... فهي 
مقعدة لا تغادر مكانها قط ولا تسكت عن أحداث الجلبة كلما سنحت الفرصة". 


- وقع في هذا المقتطف اتفاق شخصيتين في صفة معينة» ثم وقع تفريق بينهما» وضح 


ذكر مثالا آخر مشابها ينطبق عليه هذا الحكم. 

- تأمل المفال الآتي : 

من قاس جدواك بالغمام فما أنصف في الحكم بين شكلين 
أنت إذا جدت ضاحك أبدا وهو إذا جاد دامع العين 


لقد قارن الشاعر في هذين البيتين بين أمرين من نوع واحدء ما هما؟ 


ض الشاعر هذه المقايسة؟ 
ن الممدوح وبين الغمام؟ وأين وجه الاختلاف؟ 


أين وجه الشبه 
و 1 وح وبين 


ماذا تسعت ؟ 
ج 


التفريق في اصطلاح البلاغيين هو إيقاع تباين بين أمرين من نوع واحد في المدح أو غيره. 
فالشاعر في البيتين السابقون يشير إلى شيكين من نوع واحد هو جود الممدوح وجود الغمام؛ 
أي عطاؤهما. 


وقد أوقع الشاعر تباينا بينهما بفرق يفيد زيادة أو رجحانا لكفة عطاء الممدوح؛ فهو 
يعطي ضاحكا فرحا بالعطاء» على حين يعطي الغمام دامع العين كان هناك قوة تدفعه إلى 
العطاء على غير إرادة منه. 


١5‏ وي ل 
الطريق إلى قرية الطوب 
محمد شنوفي 
أتمرف على صاصب النصر 
قاص من حزائري معاصر ولد سنة 1934 بار را 111 ا 
الأدبي الحديث يجامعة الجزائري 
کب ال ال وا اجيم 
له مجموعتان قصصيتان هما: "حين 
ء” ومن هذه المجموعة الثانية اخترنا هذه 


لقصة. يعد الريف متبع قصصه الهادفة إلى إبرا از الجانب ب الوجداني 
إبراز عنصر التضامن بين الناس» والتمسك 


قرية (العلوب)؛ جمع (الوقاف) بطلب من سيده (القايد) الأهالي 
1 كان يحدث أحياناء لکن ما لم يحدث على 
| الأمر. كان الضابط يضع مرفقه على حافة الباب 
؛ يتأمل حشدا من جفاة يزخمهم 


ج دة الوقاة 
... زاد الله في مقامه. (سيدك وحدك 1): كان يکن إن لكين 
.. عارفين علاه؟ عاملين حالكم موش عارفين ! الدائبير الذي 
.كان طول النهار» كالنحلة؛ رايح جاي» يعاون المحبوسين على نقل 


#عصةامة فوهك ` 


A 
الأغراض» ورفع التراب ... زدتهم شقاء على شقائهم؛ سريتم إليه ولم تتركوه إلا‎ 
..! جنة !.. من يستطيع أن يقول لي ماذا فعل لكم؟‎ 
إلى هنا كانت القلوب قد بلغت الحناجر» فدس بعضهم أرجلهم قي التراب»‎ 
وبعضهم ثنوا ركبهم حتى يتستروا بما عليهم من ثياب» الحاصل أن الآلة العجيبة‎ 
التي لم يروا مثلها في البلاد كانت تتوقف في كل مساء عند حوش الوقاف» أي في‎ 
حمايته؛ لكن هناك من استغلوا ستر الليل» وتسربوا إليهاء واقتطعوا لأنفسهم احذية‎ 
من عجلاتهاء وتفطن بعض من هذا البعض إلى المازوت الذي في رانا افا‎ 
السم الذي قد تكفي جرعة مته لقتل الديدان التي سكنت بطر تاكل‎ 
أمعاءهم» تعذبهم» يشربونها من نبع وحيد... حفرة آسنة... حمأ وماء يترفصٌ فيه‎ 
العلق» وتتزاحم عليه الضفادع.‎ 


الضابط؛ وترجم الوقاف 

- هذا الطريق تشقه الدولة ليصل إلى آخر واحد منكم حتى لو كان في رأس الجبل !... 

سيكون معبّدًا كي تسهل عليكم | كة» وتتمكنوا من قضاء مصالحكم. .. (الحرية 

ا البقر رك كان فرنساء أم تظنون أنها في حاجة إلى هذا 
ب (نعن حي في حاجة إليه | جاه بانة ا ع 
ب !.. ) إني أراكم مثل ذلك المخبول الذي هب الناس يساعدونه على حفر قبر 

أمه فخطف الفأس وهرب ! (أحسن ما فعل !.. لماذا يحفرون قبرا لأمه ولا يحفرون 

قبورا لأمهاتهم؟ !) وقال الوقاف يغضب: 

ين نفسك؟ 1 


ل 


وتكلم الضابط وقال الوقاف: 


إنه يقول لككم: لست عبيطاء نائما على أذني !في مقدوري أن أذكر أسماء كل الذين 
تآمرواء وخربوا الآلة العزيزة الغالية... هل سمعتم؟ ! وهو قادر أن يختار منكم الآن 
عشرين أو ثلاثين حمارا لينضموا إلى أولعك اللصوص. والتفت إلى الطريق» إلى 
المساجين الكالحين الذين كان يعضهم لا يقوى على رفع الفؤوس أو دفع الرفش» ثم 
أكمل: 

لكنه يقول لكم: لم آت إلى هنا كي أعاقبكم رغم خطورة ما حصل؛ فليس في 
سياستنا كلمة: عقاب ! حلم الدولة الفرنساوية لا حدود له .. 

بدأت بعض الأرجل الآن تخرج من تحت التراب» واعتدلت قامات بعض الناس. 


واصل الوقّاف : 
- ولا انسی أن اقول لكم : إن الحاكم العام -تصره الله قد حملني تحياته إليكم ! 1 
وغضب الوقاف فجأة: | 
- قولوا آمین» آم انتم مُكممون !؟ (ومن آين يعرف هذا (القارري) أنصره الله" هذ | 
من ذا الذي يتكلم بغير إذن؟.. لا أحد؟ ! اصبر علي شوية؛ يروح هذا (القاوري)» 1 
إليه !.. انظروا إلى هذا (القاوري) كيف ظ 


؟ يا لطيف ! انظرواء إلى بعضكم ... وجوه مكدودة» ممصوصة 

. (هم) يبنون وأنتم تهدمون» وأكثر من ذلك لستم راضين !.. 

إن كان الأهالي قد تجاوبوا مع آفکاره» فرد عليه بالإيجاب؛ بالكلام 

وبهز رأسه. فقال: إذن» يجب أن نتحرك ! فترجاه الوقاف أن يمنحه دقيقة أو اثنتين 

ي بعض القضايا التي تتعلق بالضرائب» مظهرا حرصه على مصالح الدولة الفرنساوية. : 
يتقدم فتقدم» وناوله» هذا الأخيرء دفتراء ففتحه وصاح: هناك في 


07 من مجموعة محض افتراء‎ aE 
١ (فلان)؟‎ - 
دن ق‎ 
1 أين هو السلوقي الأحمر؟‎ - 
: مات يا سيد‎ - 


واكام !... ونحن وجدنا ما نأكله حتى يعيش؟ !.. 


- (فلان)؟ ` 
- يا (وخذي)؟.. ' 
عنا.ك ثلاث دجاجات وتقول» عندي واحدة؟... الكذب مل منكم وأنتم لم تملوا !.. 
عشر فرتكات ! : 
(فلان)؟ 


نعم 


كيف حال ال 


آي ديا 
- الرمادي ! 

- أحلف لاث يا سيدي أني ذبحته لآم العيال» بعد أن كاد السعال يقتلها .. 
- ومثله يهون ويذبح؟ ! قل لأم العيال تطاق سراحه !.. سبعة فرئكات ! 
- (فلان) 
نعم ! 


- تبارك الله ! تحمل جرَّة في وجهك» ولا تدفع عنها شيئا إلى الحاكم؟... خمسة عشر فرنكا ! 
ساحلقها؟ ! 
- ادفع أولاء ثم اصنع بها ما شعت !... 
وتململ الضابط فسارع الوقاف إلى القول: 
- نكتفي اليوم بهذا وسنعود قي مطلع الأسبوع !.. 
صاح الضابط مُعلنا نهاية التجمع: 
- عاشت الجمهورية» عاشت الحرية والأخوة والمساواة ! (إن الذين أسمعونا هذه 
الشعارات وضعونا دوما في قهر ما بعده قهر ! وأخضعونا للسخرة... إن ثورة مباركة» 
هي ثورتكم» قد انطلقت» منذ أشهر قليلة» لترفع عنكم الظلم والضرائب الجائرة 
ولن تتوقف» بحول الله» حتى يضطر المستعمر إلى الرحيل !...) 


ونادى الوقاف بأعلى صوته: 


-لماذا تتكلم بصوت واهن»؟. 

ف E)‏ مسموع عند هؤلاء ! وسيقوى !...) 

- كن شجاعا وتقدم إلى هنا ! تقدم لا تخف ! يقول لك الضابط. ستلبى حاجتك إن 

كانت لك حاجة ! هذا (قاوري) حرَ؛ يؤمن» أولا وقبل كل شيء بالحوار ... 

- (في الأول هذاء يا مغفل؛ كانت الخديعة والغزو. ثم العنف والقمع وما ترى!... 

- اقبضوا عليه من فضلكم» وقدموه إلى هنا !... 

وتكلمت بنادق هنا وهناك... لم يكن البارود مألوفا في قرية الطوب» فارتبك بعض 
حتى عن أبنائهم ... جروا في كل الاتجاهات» تلاقت أكتافهم وتناطحت 

: ب الضابط الوقاف في صدره باحثا عن منفذ ... وهام على وجهه» تاركا 

جه اريه الشخصي وشيارة لجيه 


وطوح المساجين بالفؤوس والرفش بعيداء وصاحوا: الله أكبر ! تحيا الحرية ... الحرية ! ٠...‏ 


ثري رضيدي اللغري 

في معاني الألفاظ : 
سَرَيّتم: جبتموه ليلا وخفية: المخيول : من فسد عقله وجنّ» يهمهم :ينكل عون كلل 
يسمع ولا يفهم» عبيط : أبله غير ناضجء الكالحين: الذين أضناهم الهم فشحبت وجوههم» 
مكدودة: الحّ عليهم العمل وأرهقهم: طوحّ: ترامى وتباعد وحمله على ركوب المهالك. 


5 N 
: في الحقل المعجمي‎ - ١ 
ابحث في النص عن الكلمات التي يجمعها مجال : الاستغلال.‎ 
2 9 في الحقل الدلالي لي‎ - 
استخدم أحد المعاجم لمعرفة مشتقات الكلمة الآتية : حَبَال.‎ 
استعن باستاذك في مادة التاريخ لمعرفة دلالة الألقاب الآتية:‎ 
: الوقاف - القايد - الخوجة.‎ 
اكتشف معطيات النص‎ 
حدد ملامح صورة « الوقاف » كما يراها الكاتب.‎ - 
استخلص مظاهر الحياة الاجتماعية قبل الثورة وأثناءها.‎ - 
قارن بين معاملة « الوقاف » للجزائريين» وبين معاملة الضابط الفرنسي ماذا تستنتج ؟‎ - 
يك فى الشعارات التي كان ينادي بها المستعمر؟‎ 
عين المشهد الذي انطبع في ذهنك وأثر في مشاعرك‎ - 
كيف ترى الراوي؟ مشاركا في الاحداث أم مجرد ناقل لها؟‎ - 
عناصر الخيال التي أضفت على الواقع مسحة من الفن.‎ 
صنف أنواع الحوار الواردة في النص وبين دورها في تقدم الأحداث.‎ - 
ماهي مرجعية الشخصيات الواردة في هذه القصة؟‎ - 


ناتش معطيات النص 
ى الشخصية القصصية من حيث هويتها وخصائصها (المادية والمعنوية) وأحوالها 
(النفسية والذهنية). / 


خلال القصة عن المرسل والمرسل إليه والذات والموضوع والمعارض والمساعد. , 
5 السردي عادة بالترتيب ا 
1 + امقر 2 - الكفاءة 3- الإنجاز 4 - الجزاء 


J‏ أن تعلبق هاا البرنامج على هذه القصة. 

eT 
الشخصية القصصية لها عدة وظائف منها: إنها تكشف عن خبايا النفس الإنسانية»‎ - 
.» وضح ذلك من خلال شخصية «الوقاف‎ 


9A4 
2 اذكر أهم مكونات القصة المشكلة للقن القصصي بالاعتماد على هذه القصة.‎ - 
ماهي مراحل بناء القصة انطلاقا من هذا النص؟‎ - 
ت الحؤار لازمة من لوازم القصة كالسرد والوصف» ماهي خصائصه في هذه القصة؟‎ 
كيف تعامل الكاتب مع الزمان والمكان في هذه القصة؟‎ - 
صت هذا النص حسب نمط كتابته» واستنبط خصائصه.‎ - 
أتفعص الاتان والانجام في النص‎ 
مرت هذه القصة بالمراحل الآتية وضع البداية - وضع التحول- وضع الختام. حدد‎ - 
بداية وضع التحول في هذه القصة.‎ 
») إليك المقطع المحصور بين « سأل الضابط ... وفي مطلع الأسبوع‎ 
حدد مضمونه وكيفية القول وقصدية المؤلف ثم قيم هذا المقطع وبين موقفك من‎ 
هذا العمل.‎ 
من الوظائف الثانوية للغة الوظيفة التأثيرية التي تركز على المتلقي للتأثير فيه.‎ - 
استخرج من النص بعض العبارات ذات التأثير الشديد علق نفسية المتلقي.‎ 
فيم تتمثل العلاقة بين مضمون النص وبين العنوان؟ وضح ذلك بإعطاء أمثلة من النص.‎ - 
وظف الكاتب بعض الألقاظ العامية ليوهم القارئ بواقعية القصة حددها وبين قيمها‎ - 


في القصة. 
استخدم الكاتب الحوار في مستويات مختلفة. اكشف عن هذه المستويات مدعمة بأمقلة. 


ماذا تستنتج من تعدد الجمل الاعتراضية؟ 


با دلالة تعدد أفعال الأمر في هذه القصة؟ 

التوصل إليها من تكرار الجملة: « تكلم الضابط وترم عنه الوقاف)؟ 
ثل الاتساق في النص وانسجامه. استخرج من النص هذه الوسيلة 
ابط النص. 


أجمل القول في تقدير النص 


عن هذا يقول عبد المالك مرتاض في كتابه : »القصة الجزائرية المعاصرة » 9 إن الغورة الجزائرية 
ظلت تؤثر في الكتاب الجزائريين. من الناشكة الذين عالجوا الكتابة في العهد المتاخر» بل 
حتى في من واكبوها وعايشوهاء فظلت تعتلج في أخيلتهم ورسيسها يراود عواطفهم» 
فتمدها بالخيال الدافق» وتزودها بالإلهام الطافح» وتوحي إليها بالابداع والابتكار» 

وقد ركز الكاتب على الشخصية القصصية «الوقاف» من حيث وظيفتها وسلوكها 
الذي تجسد في نص ذي طابع فني. 
تعر موارد النتض واوظفها 

1 - في مجال قواعد اللغة: 

اسم الجمع 

عد إلى النص واقرأ العبارة الآتية : 

« بدأت الأرجل الآنء تخرج من التراب» واعتدلت قامات بعض الناس...» 

- تعلمت أن الجمع أنواع كثيرة» اذكرها مع إعطاء أمثلة. 

والآن تتعرف على نوع آخر من أنواع الجمع. 

أكتشف أحكام القاعدة: 

- ما المعنى الذي أفادته كلمة « الناس » الواردة في العبارة السابقة؟ 
ي شيء يختلف هذا النوع من الجمع عن بقية الأنواع الأخرى؟ 
- كيف يجمع «اسم الجمع»؟ 
- كيف يتم التعامل مع «اسم الجمع)؟ 
أبني أحكام القاعدة : 9 
سم الجمع: هو الذي يدل على جماعة» ولا مفرد له من لفظه مثل: خَيْلٌ - شعب 


ومنه ها 
إن اسم الجمع موضوع لمجموع الآحاد دالا عليها دلالة المفرد على أجزاء مسماة ك 
(قوم) فإنه يدل على الأفراد المندرجة فيه» كما تدل كلمة «التاس» على الأشخاص 


التي تنطوي عليها. 
- يجمع كل من «اسم الجمع» وشبهه كما تجمع المفردات فيقال: في قوم أقوام وفي 
شعب شعوب. 


- لك في اسم الجمع بان تعامله معاملة الجمع باعتبار معناه مثل الركب ساروا أو معاملة 


المفرد باعتبار لفظه مثل: هذا الشعب عظيم. | ١‏ 5 


2 - في مجال البلاغة: 
الجمع مع التقسيم 
تأمل هذا المقتطف المتصرف فيه ولاحظ: 
الضابط والوقاف يخدمان مصالح الدولة الفرنساوية فالضابط منفذ والوقاف وسيلة) 
الك . 


في ا مقتطف وقع جمع تحت حكم واحد ثم وقع تقسيم 
تأمل الأمغلة الآتية: 
المثال الأول قول صفي الدين الحلي : 
أبادهم فلبيت المال ما جمعوا والروح للسيف والأجساد للرّحَم 


أو حاولوا النفع في أشياعهم نفعوا 
إن الخلائق فاعلم شرها البدع 


- جمع الشاعر تحت حكم واحد أمورا ماهي؟ ثم قسم ذلك الحكم وأرجع كل واحد 
منها إلى ما يناسبه. 
- ماذا وقع في المثال الغاني؟ ألا ترى أنه عكس الأول. 
لجمع مع التقسيم: هو جمع متعدد تحت حكم ثم تقسيمه» أو العكس أي تقسيم 
متعدد ثم جمعه تحت حكم واحد. 
ول صفي الدين الحلي يفهم أن الشاعر جمع المتمردين على السلطان تحت حكم 
واحد هو الإبادة» ثم قسم ذلك الحكم إلى المال والروح والأجسادء وأرجع كل قسم من هذه 


الاق 


إلى ها يتاسيه. 


أما الشاعر 


ن بن ثابت فإنه قسم فى البيت الأول فة الممدوحين إلى د ا 

ن 1 م في و وحين إلى ضر في 
الحرب؛ ونفع الأشياع والموالين لهم» ثم عاد فجمعها في البيت الثاني حيث قال: 8 سجية 
تلك ). 


DO جه اا‎ ١١ <١ 


صورة الاحتلال في القصة الجزائرية ِْ 
أنيسة بركات درار 
كان للغورة التحريرية تأثيرها المحسوس في مجال الثقافة عامة» وفي مجال القصة بصورة 
خاصة» فد فجرت في الأدباء الحماس ليكتبوا عن نضال الشعب الجزائري وعن الحرب 
الضروس التي خاضها من أجل كرامته وتحرير بلاده. 
ولقد تعددت حوافز الحاولات الجادة لكتابة القصة» فهناك من كتبها لملء الفراغ في 
ميدان الأدب» أو لتسجيل أحداث الثورة وتصوير أبطالها» أو بدافع التجربة. 
فتحدث حوحو على لسان حماره عن التخلف الاجتماعي الذي سببه الاستعمار 
قيقول: «قلت وأيين هذا التساوي وأنتم تنظرون إلينا كشعب مشحط في حاجة إلى اة 
بية في استغلالكم لبلادناء ويظهر هذا التعليم 
یخرن دا0 اد ا م إزاءنا وحتى القاسية منها بصبغة 


من المناقشات الحادة التي كانت قائمة وقتغذ» مشكلة الشباب الذي يتزوج بأجنبية 
ية فيتحدث رضا حوحو مع حماره ساخراء 


أما يكفي هذا الانحلال الاجتماعي والخلقي الذي جرّه زواج بعض رجالكم من 
لاجنبيات حتى اضيف إليه انحلالا آخر فى فى اة اير 


في الجدس والعادات والتفكير فيه خطورة 


من د أن الكاتب ينتقد بعنف هذه المشكلة التي يرى فيها خطرا كبيرا على 
لا شك أن الاستعمار هو الذي كان يشجع 


دزائري وعاداته وتفكيره 


ثدة آنذاك؛ فيصور موظقا في خدمة الاستعمار : « كانت 
سطهم قزم أشيب منتفخ البطن غليظ الصوت والرقبة» 
ي الا تصنع ع السكيتة ويتعاظ وكات ميا يقت لآخر يعض على 
أتيق وَيبفت الدخان ع ثم يستائف الحديث ويثرثر ... فيقول هذا الموظف 
نيء لاصحابه الأئمة غلماء الاستعمار: »التزلف؛ التزلقا. هذه 5 كلل 110027 
خطبت فاطرء واجار بالدعاء للحكومة بدوام البقاء. 


الحجرة حافلة بجملة الع 


- 


dMISS2ÎRDEÊ 


هھ 


وهناك أديب آخر عالج مشاكل الاستعما وآثاره هو عبد المجيد الشافعي فرسم صورة 
« سوزان عائشة كانت» فهي تروي قصة فتاة جزائرية مسلمة دخلت مدرسة الراهبات 
المسيحيات للتغقف فيهاء ولك كن التعليم المسيحي حولها إلى فتاة نصرانية» وتبلغ المأساة 
ذروتها عتدما تموت الفتاة بمرض السل ويتقش على قبرها: «هنا تنام القديسة سوزان عائشة 
کانت» 

إن كتاب هذه المرحلة تحدثوا بإسهاب عن موضوع التنصير الذي استعمله الاستعمار 
اليستغل ويسيطر على الناس الفقراء الجهلاء حتى يصبحوا من أعوانه. 

ومن القصص الت التي تعرضت لأحداث الثورة نختار قصة لعبد الحميد بن هدوقة «المسافر» 
اة خطبت لشاب لم يكن يعرفهاء وفي يوم عيد الاضحى دعيت الخطيبة 
ب. ويدور بينهما حوار حول سفر الشاب الذي قرر أن ينفذه» وأثناء هذا 
السماء بطائرات العدو وأخذت تهدم القرية بقنابلها انتقاما من سكائهاً 
تحية العلم الفرنسي كالعادة في كل يوم. . وأصيب الشاب بجروح فأغمي عليه 
استيقظ وجد نفسه في مكان قريب من القرية تعالجه مجاهدة من جيش التحرير) 
وعلم أن خطيبته قتلت» وأن منزله خربه العدو مثل منازل القرية. 


التى تتحدث عن فتا 


لقصص التي تروى لنا الانقلاب الجذري الذي وقع في نفوس الأفراد أثناء الثورة 
a‏ ثلاثون طلقة »٠‏ لعثمان سعديء تحد ثنا القصة عن جندي جزائري تطوع 
3 الفرنسي بب البطالة ليشارك في ا ا 
1 اني ا أيقن بان الغورة اشتعلت 
ر ليست تمردا لجماعة من الفلاقةء خارجين عن 
ونسي وإثر معريكة طاحنة جرح هذا ا 
وثلاثين طلقة . 

كما تعرضت القصة إلى وصف اللاجئين الجزائريين في الحدود التوئسية والمغربية 
يعيشون فيها عراة جائعين تلتهمهم الأمراض 
تعبر عن قيم إنسانية ومثل عليا لم تكن في القصة 
ح الاخوة والتضامن سمة بارزة في القصة وظهر 


فطل عليه الضابط درتسي الي کان يعرفه اثنين 


أدب النضال في الجزائر 


التشف بعطيات النص 
- لماذا كان تأثير الغورة التحريرية في مجال القصّة جليًا مقارئة با مجالات الثقافية ا9 رى 
- ماهي الدواقع الأساسية لكتابة القصة في نظر الكاتبة؟ ١‏ 


- تحدث أحمد رضا حوحو عن التخلف الاجتماعي الذي سببه الاستعمار وعن 
الزواج بالأجتبيات» لخص بأسلويك ما قاله الكاتب. 
- انتقد أحمد بن عاشور الأوضاع السائدة في الحقبة الاستعمارية فماذا قال عن 
المنافقين وعملاء الاستعمار؟ 
- من الكاتب الذي عالج موضوع التنصيرء وماهي الفغة الاجتماعية المستهدفة ولا 
- يشيد اين هدوقة بدوّر ال ا التي تطرق لها 
أشار الكاتب عثمان سعدي إلى حرب الهند ١‏ الصيئية وتطوّع بعض الجر 
الجيش الغرنسي بسيب البطالة. ما اثر ذلك على الثورة ال 
- عالجت القصة الجزائرية وضعية اللاجئين والمهاجرين ووصفت الظروف القاسية 
كانوا يعيشونهاء اذكر بعض مظاهر هذه المعاناة. , 
اناس نه معطيات ل 


وحص 1 I,‏ 
ناقش هذه المقولة؛ وبين بعض الأساليب التي مارسها الاستعمار للسيطرة 2 
الشعب الجزائري. 
- إليك العبارة الآتية ٠:‏ التزلف التزلف» E ES‏ تتهيا إن خطبت فاطر وا 
بالدعاء للحكومة بدوام البقاء» ناقش هذه العبارة مبينا مدى ارتباطها بالة 
الاستعمارية 
- لقد باءت محاولات التنصير في الجزائر بالفشل على الرغم من الإغراءات المادية | 
أغدقها المبشرون على الفغات الاجتماعية الفقيرة. 
هل يعود ذلك إلى طريعة العمل أو OTO‏ ا 


لی شيء آخر؟ 


ورة جلية أو ضمنية مشروعية انتقادها للأوضاع السياسيةِ 
م الغورة الجزائرية ومبادئهاء كل يحسب قناعاته و 1 
ديولوجية. 

كما تجدر الإشارة إلى أن النظرة المثالية للشورة وتقديسها قد خفت نسبيا لى 
القصة في بداية الشمانينات» وذلك لتغير زاوية النظر إليها والحكم عليها 
الظروف والمستجدات التي طرات على المستوى الحلي والإقليمي والعالمي٠‏ 


al 
dl من رواية «الأمير»‎ 


واسيني الأعرج 
كانت رياح الخريف قد عادت من جديد بقوة على قمم جبال الونشريس» لا يسمع 
إلا حفيف الأشجار وهي تعن.تتمايل غصون البلوط والصنوبر الحلبي عميقا حتى تلامس 
الأرض لتقوم من جديد وكأنها تقاوم موتا محتوما. الخريف على رأس الونشريس صعب. 
لم يستطع ١‏ بوجو» أن يصعد قمتها في المرة الأولى ونزل نحو جيشه في الهضاب المجاورة 
بعد أن يقس من ملامسة قمتها التي لا ينيت بها شيء» الجبل الأقرع؛ كما كان يسميه تأ 
المنطقة بسبب قمته الجيرية البيضاء. لكن هذه المرة عاود الكرة على رأس ثمانية آلاف رجل 
من كل الفيالق والقطاعات» مصحوبا بالدوق « دومال » ومساعدة ١‏ شونقار نييه ) والكولونيل 
و كورت» والخليفة « سيدي العريبي » الذي صار يقاتل بجانب «بوجو». ساعدت الأمطار 
الغزيرة والرياح والعواصف» خيّالة الأمير للخروج من الجنوب لدعم القوات الحلية وقبائل 
لفليتة ؛ وسكان الشلف» فخسران الونشريس سيغير حتما من مسار الحرب. 
مرتفعات الونشريس عالية» مثلها مثل مرتفعات طرارة التي كانت تغطي ندرومة» 
حائطها الواقي. الآن بدا وكأنها تنهار شيئا فشيئا مثل الجبال الثلجية. لم تحم «طرارة؟ 
تلمسان وندرومة وتراجع الونشريس عن حماية السهول والهضاب التي أصبحت كلها أو 
معظمها في يد (بوجو). 


توغل الأمير وخيالته في عمق منحدرات مخروطة وعميقة» تشبه المدافن الفرعونية 
لقديمة؛ بعد أن أجبر على الدخول عميقا فيما بين الشقوق الجبلية لتفادي ضربات بوجو 
لتي صارت موجعة» دخل في عمق الجبل» واستقر هناك مع قادته وبدأ يعد العدة للذهاب 
ی كانت تنتظره» وجوده وحده كان كافيا لتغيير موازين القوة وعودة الذين 
لطرق الأكثر سهولة للحفاظ على مصالحهم. كان أتباعه يشيعون أحيانا وجودة 
بالمنحلقة فقط لمرفع من المعدويات المنهارة والمنكسرة. 

شعر بان الحرب قد تغيرت نهائيا ولم تعد تكتفي بالاستيلاء على المواقع ثم مغادرتها 
ولكنها حرب من نوع آخر لقد احتلوا معسكر واستقروا بها واحتلوا تلمسان ولا شيء 
يوحي بأنهم سيت ركونهاء الجوع والتہ وانهيار المعنويات وارتداد الكثير من الخلفاء» كلها 
عوامل كسرت يقين الأمير. أصبح في المؤكد أن هذه الحرب القاسية والجديدة» ستاكل 
الأ خضر واليابس. 


نحو أمكدة أ 


لله 


لقد أمضى الأمير أكثر من ليلتين وهو يفكر فيما يمكن فعله لتجاوز الحنة. لقد أصبحت 
كل الحركة غير ثابتة في وضع أي ثبات فيه يعني الموت. الدولة كلها صارت على ظهر 
الجمال. ‏ الزمالة » لم تكن هي الهدف ولكن لا خيار له في ذلك. لقد. سقطت كل القلاع 
أو دمرت» ومحيت كل العواصم ولم تعد إلا الحرب الخاطفة والعواصم الخاطفة؛ والإقامات 
الخاطفة؛ عاصمة يوم واحد فقط ثم تنتقل إلى مكان آخر. 
- الأمر يزداد صعوبة يا مولاي. آلة خراب كلي يا سيدي. 
- كل ذلك كنت أتوقعه. ما زال لدينا « الزمالة » لحماية الحد الأدنى من الدولة المنهارة. 
هذه هي الحروب» يوم لك وأيام عليك. هكذا الدنياء 
قال أحد الخلفاء وهو يتتبع تخطيطات الأمير الذي لم ينم أبدا طوال الليلة الماضية» إثر 
احتلال الفرنسيين للجهة المواجهة لنهر الشلف» والمطلة على قبائل «الفليتة » التي خسرت 
أغنامها ومالهاء وتوغل أفرادها عميقا في المنجرفات .. 
- انظر إلى هذه الأرض» قال الأمير و 
من صلبها نباتات خضراء» إنها تجف عتدما يأتي عليها الصيف» حتى لنقول إنها 
انتهت وماتت وصارت مجرد تربة بلا حياة» ثم تهب رياح السموم محؤّلة كل شيء 
ره نحونا بكل ما تحويه» وهاربة ببذور غير مرئية نحو 
أراض أخرى» وإذا الأمطار والسيول تملا المكان» ونقول إن الدنيا انتهت وسحبت 
ني أثرها كل إمكانية للحياة» وإذ بشموس خفيفة تبزغ هنا وهناك» ويتغير كل 
تح الأرض صدرها من جديد للحياة. هكذا الدنيا مذ كانت هذه الأرض» 
أو ملح الحياة الذي يمنح البذرة إمكانية التفتح. 
وضعنا يزداد صعوبة هنا ويتفكك هناك. متى عشنا في رخاء واستقرار؟ اتفقنا على 
الحرب دقاعا عن هذه الأرضء وها نحن نخوضها والله وحده يعلم النهايات. ما دام 
هناك رجال مثل الخليفة « سيدي ميارك » وقائده «بن يوس » قائد قبائل الحجوط لا 
خوف على هذه الارض. هل تعرف ماذا قال « سيدي مبارك » ل شنقار نيية) عنما 
طظلي مته ملام والالتحاق بخدمة الفرنسيين؟ اندهش «بوجو» وهو العسكري 
احناك من ثيات هذا الرجل في رسالة بعث سيدي مبارك بنسخة منها إلينا؛ ا 
ماذا يقول: «من جيل «الداخلة؛ إلى «وادي الفضة» يمتد سلطائي» أجاهد وأعفو 
عند القدرة مقايل هذا اللطان الذي ن ا ١‏ 
القادر» فماذا تضيف لي عندما أسلم نفسي لك؟ أرضي 


هو يتأمل التربة التي كستها الأمطار وبدأت تخرج , 


١‏ يي سجس بيس سم 


A 
والنار كما سرقت مني ؟ الدراهم ولقب يتبعني إلى القبر بالخيانة؟ هل تبقى شهادة‎ 
عظيمة مثل هذه عندما تصبح ظروف العيش قاسية؟ هذا هو المثل الأعلى» ماعدا‎ 
ذلك كلها معارك نربح بعضها وتخسر بعضها الآخر.‎ 
من رواية « الأمير» بتصرف‎ 
أكتشف معطيات النص‎ 
ما القضية التي يعالجها هذا المقتطف من رواية الأمير؟‎ - 
. اسرد وقائع الحدث الذي سَجلَهُ هذا النص‎ - 
ما هي الشخصيات امحرّكة لهذا الحدث» مع ذكر بعض ملامحها؟‎ - 
أولى عتبات هذا النص المقطع الوصفي (من البداية إلى قول الكاتب: 'الخريف على رأس‎ - 
الونشريس صعب" ) ما دلالة هذه العتبة النصية على الأحداث التي ستاتي لاحقا؟‎ 
الزمن الروائي قسمان هما: الزمن الذي جرت فيه الأحداث» وزمن الحكاية أي الزمن‎ - 
الذي كتبت فيه» حدد على ضوء هذا الزمن الروائي استنادا إلى هذا المقطع.‎ 


تاش معطيات النص 


- ما هي الخصائص الفنية المطلوبة للعمل القصّصي والروائي التي تجسدت في هذا 
النض. عَلَلُ بالاعتماد على معطيات النصّ . 

ا لهم الخيالٌ الفني في دفع الكاتب إلى التصرّف في واقع الأحداث التاريخية. 

- في النص كثير من الكلمات الدّالة على " المقاؤمة " لفظا ومغتى: هات يفضها 0 
مدى أهميّتها في خدمة الحدث الروائي. 


تمر موارد النصس 


الشرد والحوار من النصائص الفنية للعمل الروائي هات أمثلة من النوعيّن وبيّن دورها 
في بناء الشخصيات والتعريف بالمكان. 
مم عرض بقية الاحداث التي رافقت سيرة الأمير استنادًا إلى المعطيات التاريخية 
الدقيقة باسلوب قصصي. 
- عادة ما يختاط المتخيل بالتاريخي في الروايات التاريخية خاصة» حاول قراءة رواية 
م ع ررر ا 


=A `‏ ۳ 
إحدام موارد المتعلم وتفعيلها 

أولا: دراسة سند نغري : | 

ت رسول المطر ۳ 


كان أبي من أولعك الرجال الذين أبدعوا دنياهم» وصنعوا عالمهم الشخصي الذي 
لا يأخذ من عالمنا هذا سوى ما يتقوت به. . لقد عشت معه عشرين سنة ت يبا رأيته 
وكانه ضيف لا يدخل حجرة العائلة إلا صدفة» ولا يحملتي بين يديه ولا 0 

العيدين» الفطر والأضحىء ولا نجلس إليه في غرفته إلا فاتحا كتابًا أو متمتمًا بصلاة .. 
وجوده شفافًا إلى حد الغياب» وهيبة حضوره تطغى على ما حوله. كان أشبه اا 3 
غرقته مفتوح على الشارع ليل نهار» يطرقه المتسولون وعابرو السبيل والباحئون عن دينهم 
: .. وحينما رأيت آباء الآخرين اكتفيت باعتباره لا يشبههم 


كان أبي يقول عن سمائنا إنها نرقة. وقد رأيتها فعلاً تمطر في غير مواسمهاء وتصفو 
أهب الفلاحون لزراعة قموحهم. وكان عليه أن يتقبل رجاءات زائريه بإقامة صلاة 
الاستسقاء الجماعية في منتصف الشتاء» كانت السماء -يا للغرابة- تستجيب بتواضع 
لأدعية ذلك الصف الطويل من المؤمنين الذين يرتدون برانسهم مقلوبة إلى ظهورهم» 
ضارعين في خشوع لرب السماوات أن يشملهم برحمته» ويغسلهم من ذنوبهم كما 
تغتسل الحقول بالمطر. ٠‏ ويتفكه اناس بتعدها على نشرات E E‏ 
آخر كل صيف بنشر شموس ورقيّة على كامل الخريطة» دون إشارة في الغالب لسمائنا التي 
عصرت أجنحتها مدرارًا على رؤوسنا. 
2 امام الم ا تعفرج على التلفزيون وتحرث الأرض با جرارء 
وترصد الجو بالأقمار الصناعية» ثم تصدق أن الدعوات كافية لصناعة منطقة ضغط 1 
منخفض ينهمر فيها المطر. 5 
بل إن فاطمة ذهبت أبعد من ذلك حين حد تقرأ كعادتها عن العلاقة بين 
ين السماء. قلت باستغراب 5 E‏ 
ن سماؤها صافية خصبة» وحين تمتلئ بالغش والحقد والحرام لا تنظر إليها السماء !؟. ْ 
وجدت الفكرة طريفة عن امرأة قديمة اعتبرتها دائمًا قادمة من عصر البخار...تقرأ فناجيي 
يها حين تكون طيبة المزاج» وتقوم على الأعراس والمواليد» وتتزوج كلما عن لها فحل 
... كانت امرأة على حدة في هذا المكان الذي لا تتميز فيه النساء عادة . ... وحين قالت لي ْ 
إن السماء رحسب مل تلوب المشر ريطت العلانة ادر ا ي 
أحد مخطوطات القرون الوسطى .. 
كان شيخنا محمد ين أبي القاسم مقتدى الأولياء صاحب الكرامات الخارقة والأحوال 5 


` BASSAS 


قلوب النا 
الماعز تكو 


المشاهدات» وقد وصفه معاصروه بأنه أحد من أظهره الله إلى الخلق» وصرفه في E‏ 

0 لحوال النهاية في إقاضة آسرار الولاية» اظهر على يد الاحوال الفاق ا 2 

بالمغيبات وأجرى على لسانه الحكمة وملا القلوب بمحبته والصدور بهيبته» وكان رضي الله 

000 1 N 

عاص إلا اطاع» ولا على ناس إلا استيقظ» ولا مربارض مجدبة إلا أن 

وتقول الحكاية إن اهل بلد تنا كانوا يجرّونه من خلواته ومشارده ليغطسوه مدن 
منها مواشيهم» فيصرخ وهو يبقبق في الماء : انفضوا الغيوم عن تلز ا ا 
عبد العزير غرمول 

من مجموعة رسول المطر (بتصرف) 


0000 
النفسية والأنفاس الصادقة؛ له باع طويل في التصريف النافذ مع اليد المبسوطة في علم ١‏ 


س الأسئلة 
البناء التكري: 
- حدّد مكونات القصة في « رسول المطر». ا 
3 شخصية الاب وشخصية فاطمة» ماهو الؤتلق و21 لف 810 
من هذه القصة شخصية فاعلة وشخصية منعولا بها ى 2 1ل 


مانا قي مي TT SSAA‏ 
- هل الراوي مشترك في الأحداث أو مجرد ناقل لها؟ 
- ما هو نوع الوصف الذي وصف به الكاتب أباه» وما وظيفته؟ 
- كيف تعقب على العبارة المحصورة بين ٠:‏ كنت أعجب ..... ينهمر فيها المطر» 
الناء اللفري. 
أبحث في النص عن ١7‏ سم الجمع» وعلل سبب التسمية. 
اشكر ل الجملة الآتية وثم تصدق أن الدعوات كافيةالصناعة منطفة نلا ا 
ماهي مواضع فتح همزة «أن» 
أعذ صَوْعْ الفقرة الحصورة بين ٠‏ 
الوسطى ». مستخدما الجمع مع 
ثانيا ES.‏ 
قرأت في إعلانًا عن مسابقة في كتابة القصة القصيرة موضوعها البطولة 
E‏ الآتية :» وهككذا اسعحق الطفل الصغير آن بكر 5 
بنيّة المشاركة في المسابقة» مع مراعاة بناء القصة وعناصرها الأساسية 
وتوظيف الأحرف المشبهة بالفعل والجمع مع التقسيم. 


. مخطوطات القرون 


ت الفكرة طريفة 


اا رابيد 
١5‏ انوا 


تحليل قصة قصيرة انطلاقا من الخنصائص الفنية 


أهم الخصائص الفنية للقصة القصيرة تعمثل فيما يأتي : 
- السرد: وهو عبارة عن عرض الأحداث في شكل أدبي» وله علاقة بالراوي الذي يقوم 
بوظيفة القص والرواية. 
كما أن للراوي علاقة بموقع الأحداث (داخلي / خارجي) وبمستويات السرد (مشارك / ْ 
غير مشارك) وبمسألة الرؤية التي من أهم عناصرها: 
- المرصد : الموضع الذي يتم فيه النظر. 
- البؤرة: تعديل مقدار النظر نحو وجهة معينة. 
وقد ينوع القاص بين السرد والوصف والحوار 
فالوصف : أداة تمثل لمتلقي القصة ملامح وسمات وخصائص وأحوال يكون مدارها 
عادة الأشياء والأماكن والشخصيات. 
أما الحوار: فيشمل ضروب التواصل والتفاعل وتبادل التأثر والتاثير» لأن كل نشاط 
إنساني لا يكون إلا حوارا وهو نوعان: باطني / خارجي. 
- الأحداث: هي مدار القصة ومادتها الأولية وهي وحدات سردية دنياء» وتتميز على 
أساس الترابط أو عدمه» والحركة أو السكون» وهي ليست تراكما اعتباطيا من 
الأحداث» وإنما هي بناء ذو منطق قوامه الحبكة وانتقاء الأعمال وتركيبها وتصادم 
المصالح وصراع الشخصيات. 
الحبكة : هي ضرب من العلاقة الشاملة تتجاوز الترابط الشكلي والتتابع الزمني. 
تتمثل في أن الشخصيات تروم تحصيل شيء أو التخلص منه ويقوم على 


البرامج الس 
ا 


العناصر الآتية: 3 
¬ التحريك (الحافز) الرغية أو الإحساس بالواجب . 1 
- الكفاءة: وتكون معرفة أو مهارة. 


ا -الإنجاز: القيام بالعمل. 
-الجزاء: ما يتبع الفعل من تقدير لقيمة فاعله. 


كس 5253 له 


المحو 
الحا كا . 1 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال اللغة 
لنصوص هذا المحور أن: 

أستنتج خصائص الأدب المسرحي العربي المشرقي مضمونا وأسلوبا. 
أعلل الأحكام النقدية التي أتوصل إليها من خلال دراستي لهذه النصوص. 
أتعرف على تطور هذا الفن الأدبي عبر مراحل العصر الحديث» 
وأتبين ميزة كل مرحلة. 
أتعرف على معاني كل من «أي؛ أي إي»»؛ و«کې» كأين» كذا»» وأميّر 
بينهاء وأوظفها. وعلى الفعل المتعدي إلى أكثر من مفعول» كما أتعرف على 
كيفية تصريف «اللفيف» بنوعيه مع الضمائر في الأزمنة المختلفة. 
أتعرف على ظاهرة «الجمع مع التفريق» في البلاغة وأوظفها. 


أتدرب على إنتاج نصوص حوارية في و E‏ 


أتعرف على صامب النص 

ترفيق الحكيم 1987-1898 دي مص رئ عمل في سلك القضاء ارلا نزولا 
عند رغبة أبيه الذي وَجُهَه إلى دراسة القانون. لكتّه تحوّل بعد ذلك 
إبداعًا ونقدّاء وكانثُ لَه بضمة خاصّة في عالم القصّة 
المسرحيّة التى خطا بها خطوة عملاقةٌ نحو العالميّة فاستطاع 
أن يبرّز كعَلّم من أعلام الأدب العربيّ الحديث. من آثاره: 


عودة الرّوح؛ شهرزاد. 
تقدم النص 

ترى ما فحوى الصراع الذي يدور بين شخوص هذه المسرحية؟ هل هو اجتماعي مصلحي 
5 هو صراع وجودي يدور في أعمال العقل والنفس البشرية؟ 


زاد تضحك وشهريار يقترب منها) 

ما الذي يُضحك] 

شهرزاد : ضوع وإذعان ما عَهِدْنهما فيك! 

سي ل عت إِنّي لن أ خضع لامراة» انت ما لقت إلا لي. انا كل اتير 
E RAE‏ 

شهرزاد: كدت ألحسبّك قد جاوَّزْتَ طو E‏ 

شهريار: أنا في أو ج العقل والمعرفة. 

قبل ألف ليلة وليلة لم تتقدّم ... ولم تتغيرٌ 


52355 له 


شهرزاد : سيّان. ومع ذلك» ماذا علمت؟ 7 


هل كشّف لك السّحْرُ والعلم عن سر واحد تا ق معرفته من اشرار؟ 
شهريار را اشكني + ..! قوسل إليك أن تدعيتي الساعة. .. لقد يعست منك... 
إلىّ هكذا؟ 


شهرزاد : لماذا تنظر 


شهريار: لا تسخري مني! 

شهرزاد (هامسة وهي تتامله): انك لا تصلحٌ حتى للسخرية منك! 
شهريار: ماذا تقولين؟ 

شهرزاد : بُرِيدٌ أن تعرفٌ مني ماذا؟ انا قلبّ کبیز» هل آنا إلا قلبٌ كبيرٌ؟ 
E‏ 


شهريار 
شهرزاد : أذ كر انك أحببتني بقلبك يوما...! 


9 


شهريار (كالمخاطب لنفسه): مضى كل هذاء مضى... أنا اليوم إنسان شقي. 

شهرزاد (تدنو منه) : شهريار» لا تآس يا حبيبي! 

شهريار : امرأةٌ خادعة! ما ذب احمل بك و ولا بِشَيْءِء لقد أبصرتٌ أكثر ما ينبغي أن أعيّ. 
أنا أطلّبُ شيكًا واحدّاء 

شهرزاد: ما هو؟ 

شهريار: أن أموت 

شهرزاد: لماذا؟ ما الذي بك؟ 

شهريار: ليس في الحياة من جديد.. . استنقَدْتُ کل شيءء ما عادت وي شيكا ذا بال 

عندي» الطبيعةٌ كلّها ليست سوى سان صامت يُضَيقُ ا 

شهرزاد: افم انك جُدئت! أَجْهَدْتٌ عَقْلَكَ حتّى اصْطَرَبَ أي سر تَبِحَتُ عنه أيّها 

الأبله؟ الا تراك تُضَيْحُ تعر الباقي وراءَ حبٌ اطلاع خادع.. f.‏ 


مسرحية شهرزاد 


آئري رميدي اللفري 
- في معاني الألفاظ : 
إذعان : استسلام» خسئت دُللت > اوج : قمةء سيان : نفس الشيء» أحفل: أهتم. 


- في الحقل الدلالي : 
- أبحث عن الفروق الدلالية بين : کشفه» كشف عنه | تتحرّق» تحرق» تحترق | تنظر إلى» 
تنظر» تنظر فيه» تنظره. 
- في الحقل المعجمي : 
استخرج من النص المعجم اللغوي الدّال على طبيعة معاناة شهريار. 
لتشف معطيات النص 
- ماهو الموضوع الذي يعالجه الكاتب في هذا النص المسرحي؟ 
- ما هدف الكاتب من إثارة هذا الموضوع؟ 
- ما هي طبيعة الصراع في هذا النص : هل هو اجتماعي أم فكري ذهني؟ علل. 
- هل ترى أن الصّراع بين شهريار وشهرزاد أم بين شهريار ونفسه؟ ما هي القرائن 6 
الدالة على ذلك؟ 
- ما هو الحدث الذي تتناوله المسرحيّة؟ هل هناك أحداث جزئية 
علاقة ذلك بالمسرح الذهئي؟ 
- رسم الكاتب شخصيّئَيٌ مسرحيته. . حص طبيعة كل شخصية مبيّنا مَنْ هي الشخصية 
انحورية ( البطل). 


- كيف كانت نهاية شهريار؟ لماذا؟ 


هذا الحدث؟ ما 


ناتش معطيات النص 
- ما رأيك في الفكرة التي يطرحها الكاتب حول الصرا بين العقل والهوي؟ 
- هل ترى أن مثل هذا النّوع من الصّراع الفلسفيّ يليق توظيفة مسرحيًا في عمل 
تمثيليٌ ؟ لماذا؟ 


- ما هي مصادر الحكيم الآذبية والفكرية التي استوحى منها هذه اا 2ع 0 
ذلك؟ / 


أذ نهاية البطل طبيعيّة» نتيجة منطقيّة لتفاعل الأحداث مع الشخصية أم أن 
تب هو الذي أراد قتله؟ ما علاقة ذلك بفلسفة الكاتب؟ 
- كيف ساهم الحوار في إدارة الصّراع الفلسفيّ ورسم شخصية البطل؟ 
- هل بيّنت اللغة المستعملة ثقافة الشخصية؟ علام يدل ذلك في قدرة الحكيم في 
مجال الكتابة المسرحية؟ 
أحدد بتاء النص 
- ما هو النمط النصي الغالب في هذه القطعة المسرحيّة؟ ما خصائصه؟ 
- هناك مقتطفات لانماط أخرى -داخل هذا النمط- ساهمت في إذكائه وإضفاء صفة 
الحيويّة فيه. ما هي هذه الأنماط؟ دُلَ عليها كيف كانت هذه المساهمة؟ 


A 
احص الأشان والاتعام ف الت ااا‎ 
لقد ساهم الحوار في إعطاء الَص نسقا وانسجاما وتماسكا عضويًا. كيف ساهم في ذلك؟‎ - 

يفيّة إسهام الاستفهام والجواب في هذا التماسك. 

- كيف ساهم الفعل ورد الفعل في هذا النسق الدراميّ؟ 

- ما العلاقة المنطقيّة التي يعقدها كل من (بل» » «مع ذلك)؟ ما أثر التكرار في عبارة «قلب كبير)؟ 

- ما هو دور الضمائر في هذا الانسجام؟ 
أممل القول في تقدير النص 

يعتبر توفيق الحكيم -بحق- أبا المسرح العربي الحديث باعتباره الرّائد الأول للأدب 
المسرحيّ النثري الفصيح. كما يعترف له بالقدرة على توظيف اللغة العربية توظيفا درامياء 
وقدرته على إدارة الحوار. 
إلا أن إقحام فكرته الفلسفية «التعادلية» جعلت شخصياته أدوات منصاعة بيده 
ظفها كيفما شاء» ولم يتركها تتصرّف بحرّيّة كمحاولة شهريار الانتحار دونما سبب 


يّ مقبول. كما أن الحوار عنده فكريّ ذهنيّ لا يعمل على تحريك الصّراع الدراميّ بين 
الشخصيات ومواقفها الطبيعية. 


ستتمر موارد النض واوظفرا 
1 - في مجال قواعد اللغة: 
أ - أيء أي اي 


- لقد مرت بك الكلمات: أي » أي وإي» فهل تعرف التمييز بينهاء وبالتالي توظيفها 
في السياقات المناسبة؟ 
عد إلى النص وقامل هذه الجملة :داي سر تبحث عنه ايها ا09 
لاشاك أناك تدرك أن «أيّ» الأولى «استفهامية » وأن الثانية «منادى ) مع ها التنبيه. 
فهل هناك معان أخرى لها؟ 
تامل هذه الجم| 


أي رجل (صفة للنكرة رجل) 
شهريار محتار في أي موقف سيتخذه (اسم موصول) 

أي سلوك يْمُمْ به يحاسب عليه (شرطية) 

ا شهريار أقبل (حرف نداء) هل جنّ شهريار؟ إي والله (حرف جواب بمعنى نعم) 


متاك اي كعك ای خرف کد 


: شهريار رج 


0 


لعلك تتذكر أن اللفيف هو ما اجتمع فيه حرفا علة» وهو قسمان :لفيف مفروق» وهو 
ما كانت فاؤه ولامه حرفي علة» ولفيف مقرون» وهو ما كانت عينه ولامه حرفي علة. فهل 
تعلم كيف يتصرّف؟ 
- تأمل هاتين الجملتين الواردتين في النص : 
لقد أبصرت أكثر نما ينبغي لي أن أعيّ 
ما عادت تحوي شيعا ذا بال عندي 
فالفعل "أعي ' هو مضارع منصوب وماضيه 'وعى"» وهو لفيف مفروق» والفعل " 
تحوي هو مضارع مرفوع وماضيه حوى » وهو لفيف مقرون. 
- فكيف يصاغ اللفيف إذا أسند إلى الضمائر في جميع أزمنة الفعل ؟ ش 
يتم ذلك كما يأتي: 
- إذا أسند الماضي اللفيف - بنوعيه - إلى الضمائر فإنه يحافظ على حرفي عله مع 
جميع الضمائر. 
2 - إذا أسند المضارع المرفوع للفيف - بنوعيه - إلى الضمائر فإن لامه تقلب ياء (مع: 
أنا-أنتَ- هو هي- أنتما - هما - أنتن - هن). 
و تحذف (مع : أنت - أنعم - هم). وكذلك الشان مع المضارع المنصوب. 
أما المضارع المجزوم فتحذف منه لام الفعل. 
3 - إذا أستد أمر اللفيف المفروق إلى الضمائر حذف حرفا علته. أما اللفيف المقرون 


فتحذف لام الفعل في الأمر. 1 
2 - في مجال البلاغة: 


الجمع مع التفريق 1 
هاذا نعني بالجمع والتفريق؟ ما الأثر الذي يحدثه هذا المْحسّن المعنوي في المتلقي ؟.. ش 
لكي تعرف ذلك عد إلى النص وتأمل جواب شهريار: 
شهريار الأمس وشهريار اليوم هو ذاك الملك القاتل؛ ولكني بالأمس كنت أقتل لألهو 
واليوم أقتل لأعلم! 
ما الذي يجمع بين شهريار الأمس وشهريار اليوم؟ 
وما الذي يفرق بينهما؟ 

فماهو الجمع مع التفر 

الجمع مع التفريق هو أن تجمع في الحكم (القاتل) بين أمرين (شهريار الأمس وشهريار اليوم) 
ثم تفرق بينهما فيما يختص كل واحد (القتل من اجل اللهوء والقعل من أجل العلم). 


@IDAASEÎRREÊ 


انو اع ر 
حسين عبد الخضر 
اعا ملا التضن 
حسين عبد الخضر عيّال كاتب مسرحي عراقي» وعضو اتحاد 
. من مواليد الناصرية (جنوب العراق) عام 
3م.. رغم تخصصه المهني في قطاع البترول إلا أن ولوعه 
بالآدب جعله جارس الإبداع الآدبى ,مند بداية التسعينات: 
2 2 د 
ومن أعماله الروائية مواسم العطش و أوهام يوم الخلاص أما 
"لعبة الخوف" أا 


المسرحيين العرا 


أعماله المسرحية فنذ كر منها "رماد أحزان الكوفة 


و كابوس في الظهيرة التي منها هذا النص. 


تقب النص 


نت الحرب تخلف الدمار والموت والفقر فما هي الآثار الخفية لها؟ ما الذي يصيب 


ء الناجين من دمارها المادي من اهعزازات نفسية واجتماعية؟.. أسكلة يحاول هذا 


ور شخصية لثلاثة رجال معلقة على الجدار. شبّاك يطل على الحديقة. 


ى عليهما امراتان] 
[أصوات لعب وجري لاطفال تسمع من الحديقة] 


الضيفة: كم يكون الا 


مزعجين عندما يلعيون! 

الأم لا تتصوّري مدى سعادتي بيهم وَجَريهم المتواصل. 

الضيفة با لهم من أشقياء لا بماون الركض والصراخ» أطفالي مدلا لا أعرف لاذا يركضون 
ويتصايحون دائما وكأنهم في حرب مستمرة! 

القادمة. انظري إليهم وهم يطلقون في الهواء 

طائراتهم الورقيّة كأنهم يحلقون معهاء إن للأطفال عالمهم الحالمٌ يا عريزتي» إنهم 

نعمة رزّقنيها الله يعد وحدة طالت بي. 


الأم: يركضون علهم يبلغون أبواب ال 


الله 
الضيفة : (تضحك ببرود) نعم إنهم يكبرون فجأة ليصبحوا رجالا. 
الأم: لن أسمح لهذا أن يحدث» إنني أراقبهم كل ليلة والاحق التغيرات الي تارا على 
سحنهم. . وفي كل ليلة أجد أن هناك تغيّرات جديدةٌ» شعيرات ناعمة أخذت تشقٌ 
طريقها على ذقن علي وترسم ملامح شاب جميل سيقف امامي بعد سنوات: إن ذلك 
يشير في شعورا ناعما ويجعلني غير طامعة بشيء غير البقاء في ذروة هذا الشعور 
الذي يشبه النوم على فراش أو بلا فراش» هكذا كانما أتأرجح في الهواء. 
الضيفة : (تنظر إلى الصور) هذه صور الغائبين؟ 
الأم: (بالم) نعم إنها صور الأحباب الراحلين (تشير إلى الصور واحدة بعد أخرى) هذه 
صورة زوجي فقدته في الحرب الأولى عندما كنت حاملا بوسام» وهذه لأخي الأكبر 
فقدته في الحرب الثانية عندما أدرك وسام الكلام» أما هذه فإنها لأخي الأصغر فقدته 
قبل سنوات ولا )دري اين هو الآن. : 
الضيفة : (تنظر إلى الساعة) أتركك لتنامي فأنا أعرف أنك تحبّين نوم الظهيرة رغم أنه لا 
يمكن لأحد أن ينام اليوم كما أعتقد. 
الأم: ما زال الوقت مُبَكرا كي تذهبي» فالظهيرة لم تحل بعد. 
الضيفة: ربما تكون قد حلت الآن. 
الأم: لاء مازال هناك بعض الوقت» إِنّنِي أعرف هذا تلقائيّاء ولا يمكن لظهيرة أن تفوتني. 
الضيفة : أنا لا أنام ظهراء لا يتستّى لي ذلك غالبا لأنّني أكون مشغولة في مثل هذا الوقت 
من النهار: أما اليوم فلا أعتقد بأنني سأنام. 


الأم: إناك تفوتين على نفسك فرصة شعور رائع كم أتمنى أن أبقى في هذا الحد إلى ما لا نهاية! 

المشكلة الوحيدة هي اني لا اعرف ما الذي r‏ وذلك أمر يخيفني. 

الضيفة : الحوف هناك أيضاء إنه لمن الحزن أن نقضي أعمارنا خائفين. أَيَامُنا في توثّر دائم» 
اليوم أيضا هناك توثّر والجميع يترقب. 5 خبّرونا القصفّ لن يخطعنا اليوم. 

الأم: مهما كان الأمرء لقد تعوّدنا التوتّرات ولم يعد عندي من الرجال من أخشى عليه 


منهاء لقد دارت بهم رحاها جميعاء 


A 
الضيفة : (تعنبه إلى الوقت) أتركك لتنامي بسلام» لكنّها الظهيرة ويجب أن تُدخلي الأولاد.‎ 
الأم: لا خوف عليهم. إِنَهِم يلوذون من حر الشّمس بظلال الآشجار ويراوغون أشعتها‎ 
بمهارة» لنتركهم يلهون ما تبقى لهم من الوقت.‎ 
(تودّع الضيفة حتى الباب» تطل على أطفالها من الشباك وتطلب منهم أن يلعبوا‎ 
بهدوء. تعمدد على الأريكة وتبد رحلتها إلى عالم النوم .. بعد قليل» يرتفع صوت مطرقة‎ 
كبيرة تضرب سندانا تستيقظ الأم وسط الخراب)-‎ 
الأم: يا ٳلهي» في أي كابوس انا؟ هذا البيت كأنه بيتي والاثاث أثاثي» أشك بائني اعرف‎ 
تلك الكفّ الطرية وهذه الطائرة» إنها تشبهها تماما... كل شيء هنا يشبه ما لدي‎ 
عدا أنه محطم مثلي تماما الآن. أي كابوس كريه هذا الذي تقودني إليه شباك الوسن؟‎ 
أي كابوس ( تدور بعينيها في المكان فتسمع في الخارج أصوات لطم وبكاء يختلط‎ 
يصفير سيارات الإسعاف والإطفاء ) كأنني في حرب أو في نهاية معركة» أي مزحة‎ 
سخيفة تلك التي جلبت الكابوس إلى بيتي وحيي؟ لاء لابد أن أستيقظ من كل هذا‎ 
EEE 
[تدور الأم في المدينة» مشعثة ممرّقة القّياب» وهي تبحث عن باب في الهواء تعود منه إلى‎ 
عالمها. بعض رواد المقهى يلعبون الدومينو. يمر بها الآخرون وهم يحملون موتاهم في‎ 
عربات غير مبالين بها. تحاول أن تستوقف أحدهم.]‎ 
يها السيّد. من أي باب يمكنني الخروج من عالمكم فانا غريبة هنا وأود العودة‎ 
إلى بيتي وأطفالي؟‎ 
أحدهم : (إلى صاحبه في المقهى) أظنّ أنني أعرف هذه المجنونة.‎ 
الآخر : نعم: نعم إنها ام علي من الرّقاق الآخرء تظن أنها في كابوس» مسكينة. لقد فقدت‎ 
كذا وكذا من أفراد أسرتها.‎ 
أحدهم: تظن أنها في كابوس؟‎ 
رجل 2: (ساخرا) أو ليست هذه المجنوثة مجدونة؟ دعونا منها.‎ 


dDASSEÎRDEÊ 


a. 


كل 


رجل 1: لاء إِنَها ليست مجنونة وما يدريك أنت ما الجنون: إنها تتفادى جنونها فقط 
بالبحث عن باب يخرجها ما تظنه كابوساء الْعّنْ. 


رجل 2: حرب ومجانین» حرب ومجانين. لقد انتهيت ا ارح تال ماص 
الطاولة وابدإ العدّ... كم كسبت؟ 


رجل 1: حسنا لقد انتهيت» كما انتهى كأي غيرك. 


من مسرحية كابوس في الظهيرة 
أئري رصيدي اللفوي 
- في معاني الألفاظ : 


السحن : السحنة هي هيئة وشكل ولون البشرة» يعسنى: يتاح ويتهياء يُتَرقبُ : يتابع 
ينتظر» دارت الرّحى بهم : كناية عن الموت» يلوذ: يأوي ويلجاء كابوس: حلم مزعج 
مشعفة: متلبدة الشعر. 
- في الحقل المعجمي : 
استخرج من النص المعجم اللغوي الدال على سعادة الأم قبل الحادثة» ثم عن تعاستها بعدها. 
- في الحقل الدلالي: 
ترددت في النص الكلمات : الكابوس» الجنون» الحرب 
ما الذي يجمع بين هذه الدلالات من خلال سياق المسرحية؟ 


التشف معطيات النص 

ما الذي أراد أن يعبر عنه الكاتب من منظر الأطفال وهم يلعبون ومنظرالحديغة 
والظل» واشعة الشمس؟ 
ما هي الرسالة الإنسائيّة التي أراد الكاتب إرسالها من خلال موضوع المسرحية؟ 
ف تفلت ماساة هده الام؟ هل هي مأساة فردية؟ 

- ماذا مثل حادث الانقجار الذي ت القصف بالنسبة لتطور شخصية الأم؟ 

- صوّر الكاتب موقفين متناقضين تماما لشخصيّة الأمّ. ما الذي أراده من ذلك؟ 

- تتبع التطوّر الدرامي للنصّ وارصد أهمّ أحداثه ومدى تفاعل الشخصيّة ا حوريّة معها. 

- ما هو الدور الذي لعبته المرأة الضيفة في الكشف عن شخصية الأم ؟ 


ص ل ا a vT‏ 


A :‏ 
أتاقض مغطيات النص 
- هل استطاع الكاتب - من خلال هذا العمل المسرحي- أن ينقل للقارئ المعاناة 
الإنسانية من جرّاء الحروب؟ فمن خلال من وفق في ذلك؟ 
- عل الغاية الفنية التي من أجلها قدم الكاتب شخصية الأم بتلك النظرة التفاؤلية 
للحياة قبل الحادث. 
- ما دلالة عدم رغبة الأ في أن يصير أطفالها رجالاً؟ 
- ما سر بقاء الأم حية وموت أطفالها من الناحية الدرامية؟ 
- هل تجح الكاتب في بناء الموقف الدراميٌ من خلال معجمه اللّغوري؟ علّل ذلك. 
- هل ترى أن الكاتب اعتمد قانون الوحدات الغلاث الأرسطي في بناء العمل المسرحي؟ علل. 
- تموّلت المسرحيّة إلى نقاش فلسفيّ وجودي في آخر مشهد لها هل تراه يخدم البناء 
الدرامي أو أن الكاتب أقحمه إقحاما؟ علل. 
- ما دلالة عدم اكتراث رواد المقهى بما وقع؟ 
مدد بناء النص 
- يعتمد العمل المسرحي على النمط الحواري عمودا وهيكلا للمسرحية. بين خصائصه 
في هذا النص من حيث: 
ملاء مته للشخصية» قدرته على رسم ملامحها» مساهمته في التطور الدرامي للمسرحيّة, 
ما الذعٍ أضفاه الحوار في آخر مشهد من المسرحيّة؟ 
نخللت المسرحيّة بعض المقاطع السردية والوصفية هل تراها جزءا من العمل المسرحي ؟لماذا؟ 
اتفمص الاتاں والانجام في النص 
لقد حافظ الكاتب على الت تى المسرحيي ما جعل الأحداث منسجمة. فهل اعتمد من 
أجل ذلك على بناء الشخصية الحورية بناء تطوّريا متناميا آم على بناء الأحداث؟ 
علل بشواهد من النَضّ. 
- هل ترى أن حادث الانفجار من جرّاء القصف جاء خادما لهذا البناء الدراميٌ أم هو 
حدث طارئ مفاجئ کسر هذا البناء؟ فكيف ساهم فيه؟ 


1 - لقد ساهم الحوار في البناء الدرامي المتناسق. وضح ذلك من خلال العلاقة العضوية بين 
النصوص الحوارية المتبادلة (السؤال والجواب» ردود الأفعال) 
أدوات الربط وأدوات الاستفهام والجواب. 
أممل القول ق تقدير النص 
يعرض علينا الكاتب مشهدًا مسرحيًا دراميًا يعبّر عن موقفه المستنكر للحرب والصّراع 
المسلحٌ الذي يعود بالخراب على أضعف المخلوقات (موت الأطفال وجنون الأم) وقد صور لنا 
هذه المأساة في أبشع صورها وأعلى درجات المأساة الدرامية حين يجعل من الموت والقصف 
والدمار جزءا من يوميات الإنسان» وشيئا مألوفا لديه» وقد بنى الكاتب الشخصية الدرامية 
بناء ناميا ينتقل شيعا فشيغا من النقيض إلى النقيض بفعل قنبلة واحدة تدمّر كل الحياق» 
وتقضي على المستقبل» في لغة بسيطة وحوار مبنيّ بناء محكما. 
كك إن انض راو 
في مجال قواعد اللغة: 
أ- کم , كأي , كذا 
- هل تعرف كيف تستعمل کم» کأي» كذا؟ ومتى تستعملها؟ 
تأمل هذه الجمل الآتية: 
- كم يكون الأطفال مزعجين! ... 
کے كييتة 
- لقد فقدت كذا وكذا .. 
٠‏ كلما انتهى كاي غيرك: 
| معاني هذه الكلمات من خلال السياقات؟ 
- نلاحظ أن كم قد أفادت الخبر ويكنّى بها العدد الكثير (تفيد الكثرة)» كما قد تعنى 
الاستفهام (اسم استفهام يكون إعرابه حسب موقعه من الجملة)؛ اما كذا فتفيد الكناية 
عن العدد إذا كانت مكررة أو مضافة إلى «ذا» اسم الإشارة (وهنا تكون اداة تشبيه). 


أما « كاي» فهي أيضا كناية عن العدد. 


ب - الفعل المتعدي إلى أكثر من مفعول 7 


لا شك أنك تعرف أن الفعل إما لازم وإما متعدّء وتعرف أن الفعل المتعدي يحتاج إلى 
مفعول به لتكملة المعنى .. ولكن هل تعلم أن هناك أفعالا تحتاج - من أجل إتمام الفائدة 
- إلى أكثر من مفعول ؟.. تأمل الجملة الاتية الواردة في النص: 

أإنهم نعمة رزقنيها الله بعد وحدة طالت بي" 

لو سألت عن عناصر هذه الجملة أجبت نفسك بقولك: 
رزق : فعل ماض 
إلا مسر N‏ 
ها : ضمير متصل في محل نصب مفعول به مقدم ثان 
اللّه : اسم الجلالة فاعل. 
وعندئذ تعلم أن هناك أفعالا تتعدى إلى مفعولين مثل: 
رزق- سقى - کسی - البس - علّم .. 
وأن أفعالا تتعدى إلى ثلاثة مفاعيل (بشرط أن يكون المفعول الثاني والثالث مبتدأ 
وراي الأصل)لمئل اا على ا - خير كما في قوله تعالى: 'كذلك 
الله الوق غسرات" » فالفعل "يري" نصب ثلاثة مفاعيل: (هم) مفعول به 
لاال مقعرل بد كان ر( 0)1 الت 


5 يلت 
\ المسرح في الأدب العربي 


جميل حمداوي 
يذهب كثير من الدارسين إلى أن العرب عرفوا المسرح في الشام منذ منتصف القرن 
التاسع عشراليلادي» وبالضبط في سنة 1848م» عندما عاد مارون النقاش من أوروبا ۰ 
(إيطالياء فرنسا) إلى بيروت» فاسس مسرحا في منزله» وعرض أول نص درامي في تاريخ : 
المسرح العربي الحديث» وهو البخيل الموليير» ومن ثم» بدأ المسرح العربي يعتمد على ١‏ 
عدة طرائق في استنبات المسرح الغربي كالترجمة والاقتباس. وكان هذا الظهور المسرحي 
البلاد العربية نتيجة للاحتكاك الثقافي مع الغرب عبر حملة نابليون بونابرت إلى مصر 
والشام وعن طريق الاطلاع والتعلم والرحلات العلمية والسياحية والسفارية. 
أما في سورية» فقد أسس أبوخليل القباني مسرحه الموسيقي والغنائي» وبدأ في تقديم 
فرجات تراثية وتاريخية؛ هذا هو الذي دفع أبا خليل القباني إلى هجرة بلده الذي طغى فيه 
الاستبداد التركي مع مجموعة من الممثلين والفنانين حيال مصر. 
وفي مصرء سيزدهر فن المسرح خاصة مع الشاميين (أبو خليل القباني وأديب إسحق 
أنطون وسليم النقاش ويوسف الئياط وجورج أبيض)» والمبدعين المصريين (يعقوب 
ف وهبي ومحمود تيمور وأحتمد شوقي وعزيز أباضة وتوفيق الحكيم ويوسف 
إدريس ونجيب الريحاني...). وستظهر بعد ذلك فرق مسرحية وغنائية عديدة في القاهرة 
سكندرية (فرقة أحمد أبو خليل القباني» وفرقة اسكندر فرح» وفرقة سلامة حجازي» 
وفرقة سليمان القرداحي» وفرقة فاطمة رشدي» وفرقة جورج أبيض» وفرقة يوسف وهبي)» 
وستنشا قاعات للمسرح سواء أكانت قاعات عروض خاصة أم قاعات مسرحية أنشأتها 
عاية الفنون والاداب إبان المرحلة الملكية والثورة الناصرية على الرغم من الرسالة 
يرة لهذا المسرح التي كانت تندد بالمستعمر وأصحاب السلطة والجاه. كما 
شيدت الدولة المصرية أول كونسر فتوار للفن الدرامي بالقاهرة في الوطن العربي علاوة على 
الكليات والمدارس والمعاهد المتعلقة بالفن والتدشيط المسرحي والموسيقي والسينمائي. هذاء 
وقد عرف المسرح العربي الحديث والمعاصر نوعين من التعامل مع المسرح: 
المسرح الغربي في التربة العربية من خلال التقليد والاقتياس والترجمة 
العربية : تمصيرا وتونسة ومغربة وسودنة ... كما فعل مارون النقاش مع أول 
نص مسرحي وهو البخيل الذي استلهمه من موليير» وسيتابع كثير من المبدعين 
والمخرجين طريقته في الاقتباس والحاكاة. 
2 - تأصيل المسرح العربي وذلك بالجمع بين الأصالة والمعاصرة» أي التوفيق بين قوالب 
المسرح الغربي والمضمون التراثي. ومن المعلوم أن التاصيل الذي من مقوماته الأساسية 
الاشتغال على التراث وتوظيفه إما باعتباره مادة تراثية تاريخية أو صوفية أو أدبية 


` BASSANI 


A 


أو دينية... وإما باعتباره موقفا إيديولوجيا وإما باعتباره قالبا فنيا لاحتواء المضمون 
أو الحبكة الدرامية عبر تمظهراتها الصراعية والجدلية. ومن ثم» يمكن الحديث عن 
التأصيل في المسرح العربي من خلال أربع محطات أساسية: 
- تأصيل المسرح العربي اعتمادا على المضمون التراثي. 
- تأصيل المسرح العربي ارتكازا على الشكل أو القالب التراثي. 
اال التتظيري (ببانات وتصورات وورقات كا ر 4 1/777 0 ح العربي). 
- التأصيل التطبيقي (نصوص وعروض مسرحية تأصيلية مضمونا وا 
والتاصيل في المسرح ضد التجريب والتغريب؛ لأن التجريب هو الاستفادة من طرائق 
التشخيص الدرامي الغربي والانفتاح على مدارسه وتقنياته وتياراته السينوغرافية. فلقد 
استفاد توفيق الحكيم كثيرا من المسرح الغربي ولا سيما من المدرسة الرمزية كما نجدها 
agg Eo‏ اك ا هذه الرمزية عند الحكيم في بيجماليون 
زاد وأهل الكهف ويا طالع الشجرة. كما كتب الحكيم مجموعة من المسرحيات على 
رسة الواقعية والفلسفة الاشتراكية كمسرحية الصفقة والأيدي الناعمة. 
إلى التفكير في التأصيل المسرحي من خلال البحث 
عن قالب مسرحي جديد» وذلك بتوظيف السامر في مسرحية «الفرافير» سنة 1964م» 
حيث أشرك المتفرجين مع الممثلين في اللعبة المسرحية في إطار دائري مشكلا بذلك حلقة 
سيغوغرافية. وقد استلهم الكاتب في مسرحيته خيال الظل والقراقوز والأدب الشعبي. وتعد 
مسرحية محمد دياب » ليالي الحصاد» سنة 1967 نموذجا تطبيقيا لتوظيف السامر الريفي. 
وقد اتخذت مجموعة من الفرق المسرحية العربية طابعا احتفاليا مثل: جماعة السرادق 
ة بزعامة صالح سعد التي أصدرت بيانها الأو ول سنة 1983م» وجماعة المسرح الحكواتي 
ان اللبناني روجيه عساف» ومسرح الشوك ك وعلى رأسه دريد لحام وعمر حجو 
ية توجيهية» ومن الأعمال التي شخصها هذا المسرح السوري مسرحية سعد 
الله ونوس «حفلة سمر من أجل 5 حزيران »» وفرقة الفوانيس الأردنية. 
سعد الله ونوس إلى تأسيس مسرح التسييس من خلال مسرحيته ( مغامرة رأس 
ابر». والمقصود بمسرح التسييمر ن غتدامتعد االله وتز أن مفهوع ا 1 لك 
3 انكر 5 تعني» أننا نطرح المشكلة السياسية من خلال 
قوانينها ١‏ العميقة وعلاقاتها المترابطة والمتشابكة ابكة داخل بنية الع ا ا 
وأننا نحاو ول في الوقت نفسه استشفاف أفق تقدمي لحل هذه المشاكل. إذاء بالتسييس 


أردت أن أمضي خطوة أعمق في روث ع . إنه المسرح الذي يحمل مضموتا 
سياسيا تقدميا». 


ويعد يوسف إدريس من السبا 


© للق 
تلكم هي نظرة موجزة عن نشأة وإشكالية التأصيل في المسرح العربي الحديث والمعاصر 
في مواجهة التغريب والتجريب لتقنيات المسرح الأوربي بكل تياراته ومدارسه وتصوراته 
الإخراجية. وقد توصلنا إلى أن التأصيل المسرحي العربي تعامل مع التراث كمادة مضمونية 
وقالب شكلي وتنظيرات بيانية وتطبيقات تأليفية وسينوغرافية. 
عن الأنترنيت 
التشف معطيات النضص 
- كيف نشأ المسرح في المشرق العربي؟ وما العوامل التي ساعدت على انتشاره؟ 
- واجهت نشاة المسرح العربي وتطوره ظاهرتان. ما هما وما تعريفك لهما؟ 
بين رواد المسرح العربي المذ كورين في النص. اذكر وعرّف بأهم ثلاثة منهم واذكر 
أهم م إسهاماتهم في تطوير المسرح ونشره في الوطن العربي. 
- هل تضع الأديب توفيق الحكيم ضمن التأصيليين أم ضمن الاستنباتيين؟ علل إجابتك 
من النص. 
- كيف ساهم يوسف إدريس في تأصيل المسرح العربي؟ 
- ما الجديد الذي أضافه سعد الله ونوس إلى المسرح العربي؟ ما المقصود به؟ وما الهدف 
منه؟ 
ناقش معطبات النص 
- هل توافق ا أن نشأة المسرح العربي بدأت في منتصف القرن التاسع عشر 
مع مع مارون النقاش؟ 
بين كيف بدأ المسرح العربي مسرحا استنباتيا. 
- هل تشاطر الكاتب في كون مسرحيات الحكيم استنباتية؟ علل. 
ماهي وظيفة المسرح المعاصر من خلال سعد الله ونوس؟ هل ترى هذا النوع من المسرح 
زما؟ وهل أنت مع فكرة كون المسرح رسالة اجتماعية سياسية؟ علل 


زاوج الكاتب في نصه بير ن السرد التاريخي وسلوب الموازنة النقدية. . وضح ذلك. 
أستخلص وأسجل 1 
- لخنص نشأة المسرح العربي وتطوره في المشرق. 
- عرف بالمسرح التاصيلي والمسر اااي ر 
NEE RE‏ 


eÎDASEEÎAREÊ 


الومتالعة ل[ 5 


خالد بن عبد العزيز أبا خليل 

من أكثر المصطلحات حضرراً في الساحة الفكرية اليوم: مصطلح الحوار.. ولانه مصطلح 
فضفاض في وضعه اللغوي استطاعت بعض التيارات توظيف هذا المصطلح لنشر أدبياتها 
وتسويقها بحجة بمارسة ثقافة الحوار» وتعدّى الأمر عند هؤلاء في بعض الأحيان إلى نفي 
المخالف واتهامه بالإقصائية ومصادرة وطنيّته والاستعداء عليه. 

وفي المقابل فرقت طوائف كثيرة من الحوار بدعوى الخصوصية و الحفاظ على المكتسبات 
والحرص على الهويّة! وكان نتاج ذلك أن خرج من رحم أولغك قوم يرجمون بالتهمة كل 
من يمارس الحوار أو يدعو إليه! 

وفي اعتقادي أن الطائفة المنصورة هي الطائفة التي تؤمن بالحوار كهدي نبوي وتمارسه 
كقيمة ثقافية وأخلاقية. وتتحرّر من كل الأوهام والأراجيف التي تحول بين صوت الحق وآذان 


ي 


إن ثقافة الحوار ليست ثقافة لفظية فحسب إما هي ثقافة سلوك وأخلاق» ونخطئ 
تماما إذا اختصرنا هذا المصطلح الكبير على اللفظ فقط. ولذا لابد من التاكيد على المبدل 
لأخلاقي في الحوار» وهذا المبدأ يجب التقيد به حتى مع أولئك الذين لا نكاد نتقاطع 
معهم في دين أو لغة. وأتذكر هنا كمثال بارز قصة عتبة بن ربيعة مع النبي محمد © ؛؟ 
رسول الله :2 على قريش في أول البعثة» فاجتمع عقلاء القوم وقالوا؛ 
نظروا أعلمكم بالسحر والكهانة فليأت هذا الرجل الذي قد فرّق جماعتناء وشتّت أمرنا» 


وعاب ديننا فايكامّه» ولينظر ماذا يرد عليه. فأتاه عتبة بن ربيعة فقال: يا محمد أنت خير 
قال: أنت خير أم عبد المطلب؟ فسكت رسول 
تزعم أن هؤلاء خير منك فقد عبدوا الآلهة التي عبت» وإن كنت 
تزعم أنك خير منهم فتكلم حتى نسمع قولك: إنا والله ما رأينا سخلة قط أشام على قومه 


أم عبد الله؟ فسكت رسول الله 


الله :237 فقال: فإن كد 


منكء فرّقت جماعتناء وشنّت أمرناء وعبت دينناء وقضحتنا في العرب حتى لقد طار فيهم 
أن في قريش ساحراً وأن في قريش كاهناً... أيها الرجل إن كان بك الحاجة جمعنا لك حتى 


تكون اغنى قريش مالأء وإن كان يك الباءة فاحعز آي نساء قريش شعت ا ا 
فقال رسول الله تله : (أفرغت يا أبا الوليد؟) قال: نعمء فقال رسول الله مله : (بسم 
الله الرحمن الرحيم حم تنزيل من الرحمن الرحيم) حتى بلغ (فإن أعرضوا فقل أنذرتكم 
صاعقة مثل صاعقة عاد وثمود) فقال عتبة : حسيك حسبك.. والقصة بتمامها رواها عبد 
بن حميد في مستده وابن إسحاق في مغازيه. 
فعتبة هنا في هذا العرض السخيّ كان مراده أن يشعري ذمة محمد ي ومبادئه ليصرفه 
عن مراده في تبليغ رسالة ربه.. ومع هذا العرض الموغل في الدناءة من حيث المعنى ومن حيث 
اللغظ ؛ إلا أن رسول الله ته كان مستمعاً رائعا لما يقول . .. وواسع الصدر في احتمال خصمه.. 
بعبارة غاية في اللطافة 
وتوحي-بأدب بالغ _بانه مازال المجال مفتوحاً لأن تقول بقية مقالتك : (أفرغت يا أب الوليد؟) ! 


فلم يشخب عليه في الحديث أو يقاطعه» بل بعد أن انتهى بادر 


وفي هذه القصة دروس مهمة» منها: 


أنه يجب أن يكون أهل الحق والصدق هم أوسع الناس صدراً في تحمّل المخالف. 
ومنها: أن التاذب مع المخالف وإعطاءه منزلته التي يستحقها لايعني أبداً موافقته على ما 


ومنها: أن من يحمل رسالة الحق والخير يجب أن يكون, أكثر الناس ردام £ 2 
والانتصار لها. 


وثمة أمر مهم لايمكن تجاهله في أثناء الحديث عن الحوار» وهو أن من أخطر ما يسقط 


من أصله ويجرّده من قيمته» هو تصنيف الناس وتحزيبهم» والطعن في النواياء 
حم بالغيب» والتذاكي في قراءة مابين السطورء وتقديم سوء الظن على حسنه. 
والأصل بالمؤمن أن يكون و بإخوانه ماحمساً لهم المعاذير» وأن يدرك أن سوء الظن 
لايعني الذكاء دائما كما أن حسنه لايعني البلاهة أيضاً.. ومن خدعنا بالله انخدعنا به - 
كما قال الفار ق رضي الله عنه. 


ونما يجب إدراكه وفهمه أن عدم وصولنا إلى نقطة اتفاق مع المخالف لايعني أن نضعه 
في الخانة السوداء.. إذ إن دون ذلك منطقة رمادية تسمح باستيعاب الجميع. 


@MISSEÎRDER 


0# ق 


وإن ممارسة العنف في الحوار ‏ بتحويله إلى (خُوار) وصخّب E‏ - هو مۇش هھ 

ثقافي لاينبغي لأهل الح تى والعدل أن يسمحوا لغيرهم أن يصفهم بمثل هذا.. 
عن الأنعرنيت 

أكتئف معطيات النص 

- وَصف الكاتب مصطلح "الحوار" بأته فضفاض ماذا يقصد بذلك. 

- م انطلق الكاتب في شرح مفهوم الحوار؟ من الواقع أم من النموذج المثالي؟ 

- هل في تراثنا الحضاري تماذج مشرقة للحوار مع الآخر؟ ما النموذج الذي أورَدهٌ 

الكاتب وهل تراه مناسبًا لسياق النص؟ 
- خرج الكاتب من قصة الرّسول من مع عتبة بن ربيعة بدَرْسِ هامً. ما هو؟ 
- هل يمكن لأي كان أن يُحَاور الغيرٌ؟ ما هي الفئة القادرة على ذلك حسب النصٌ؟ 


أناتش معطيات النص 
- الحوار شرط من شروط التعايش البشري. هل هو مظهر فكري أم مظهر خلقي؟ وضح 
بالتعليل. 


- يقول تعالى يا أيّها الناس إِنَا خلقناكم من ذكر وأنثى وجعلناكم شعوبًا وقبائل 
لتعارفوا ‏ (الحجرات : الآية 13) هل توافق هذه الآية الكريمة ما جاء في النص. اشر 

- هل للحوار علاقة بالتسامح الديني.. دَعَمْ إجابتك با تحفظ من النصوص الدّيئية. 

استتشرعوارد النصض 

أذ جوازا ماثورًا في التاريخ تضاربت فيه الآراكُ» حلص إلى اتفاق وتوسط بن 
وجهات النظر 

- هد إلى سور 
الحوار الدّائرء ثم بين إن كان يخدمٌ قَبولَ الآخرام لا 


يم (الآيات 41- 47)» أو إلى سورة الشعراء (الآيات 33-18) واعرض 


4° 
إحطام موارد المتعلم وتفعيلها 
أولا: دراسة سند نشري 
النص 
المكان : (بهو في قصر ملك من ملوك العصور الغابرة) 
المشهد : (الملك ووزيره منفردان) 
الملك : ما تقص علي مروّع ! .. 
الوزير: قضاء وقع يا مولاي ! .. 
املك ل دهش وذهول) الملكة أيضا؟.. 
الوزير : ( مطرقا) واحزناه !.. 
الملك : هي أيضا شربت من ماء النهر؟ ! 
الوزير : كما شرب أهل المملكة أجمعون ! .. 
الملك : (كالمخاطب نفسه) كل هذا بدا لعيني في تلك الرؤيا ! .. رحمةٌ بنا أيتها السماء ! .. 
الوزير : حقا .. إنها كانت كالشمس في سماء هذه المملكة !1 . 
الملك : نعم ! .. أنت دائما تردد ما أقول ولا تفعل شيعا ... علي برأس الأطباء. 
الوزير: رأس الأطباء؟ !. 
الملك : نعم رأس الأطباء .. لعله يستطيع لها شفاء !. 
الوزير : مولاي نسي أن رأس الأطباء كذلك قد ذهب !. 
الملكاء اذ ؟ ١‏ / 
الوزير : هو أي 
الملك : يا للمصيبة ! .. كبير الكهان ! 
الوزير : واحسرتاه !. 
الملك : ماذا؟. 


من الشاربين !1 . 


الوزير : منهم يا مولاي !. 


0 


A 

الملك : ما تقول؟.. من الشاربين؟. 

الوزير : هو القضاء يا مولاي» ألم أقل إنه قضاء وقع؟ !. 

الملك : أجل إنها لكارثة شاملة ! .. ليس لها من نظيرء لا في التواريخ ولا في الأساطين 
مملكة بأسرها قد أصابها الجنون دفعة واحدة ولم يبق بها ناعم بعقله غير الملك 
والوزير؟ 101 

(يدخل من باب آخر: الملكة» ورأس الأطباء» وكبير الكهان ...) 

الملكة : إنه لخطب فادح !.. 
راس الأطباء. لا تقنطي يا مولاتي ... هنالك معجزات» تهبط أحيانا من السماء ! 
هي فوق الأطباء !. 
اللكة ومتى تهبط تلك المعجزات؟ !. 

كبير الكهان : إن السماء يا مولاتي ليست كالنخيل» يستطيع الإنسان أن يستنزل منها ما 

شاء من ثمار !۔۔ 

الملك : واحزناه ! 

الملكة: (تتامل لحظة بإشفاق ثم تجذبه) تعال أيها العزيز اجلس إلى جانبي على هذا 
الفراش؛ ولا تحزن كل هذا الحزن ! لقد آن لهذا الشر أن يزول عنا ! 

الملك : ماذا تقولين؟ 

المكلة : نعم ثق أنه سيزول ! 

الملك : ر يتأملها دهشا) انك تحسين ما حدث؟ 

: كيف لا أحس أيها العزيز؟ وهو يملا نفسي أسى ! 

الملك : (ينظر إليها مليا) هذا عجيب ! 

الملكة : لماذا تنظر إلي هذه النظرات؟ 

الملك : (متوسلا فى إشفاق) أيتها السماء | 

الملكة : تدعو السماء؟ وقد استجابت السماء ! 

الملك : ماذا أسمع؟ 

الملكة : (في فرح) لقد وجدنا الدواء ! 

الملك : وجدتم الدواء؟ متى؟ 


الملكة : (في فرح) اليوم ! 

الملك : (في حرارة) وا فرحتاه ! 

الملكة : نعم وا فرحتاه !.. إنما يتبغي لك أن تصغي إلى ما أقول» وأن تعمل با أنصح لك 
به ! يجب عليك أن تقلع من فورك عن شرب النبيذ وأن تشرب من ماء النهر ! 

الملك : (ينظر إليها وقد عاد إلى يأسه وحزنه) ماء النهر؟ 

الملكة : (بقوة) تعم؟ 

الوزير : (يدخل من باب آخر متغير الوجه) مولاي ! مولاي ! 

الملك : (يعود أدراجه) أيها الوزير؟ 

الوزير : جئتك بخبر هائل ! يزعمون أنهم هم العقلاء؛ وأن الملك والوزير هما المصابان ! 

الملك : صه ! من قال هذا الهراء؟ إن الملكة» واحسرتاه» كانت تحدثني الآن وكأنها تعقل ما 
تقول» بل لقد كانت تبدي لي الحزن وتسدي إلي النصح ! 
(يرفع رأسه أخيرا) صدقت.. إني أرى حياتي لا يمكن أن تدوم على هذا النحو !.. 

الوزير : أجل يا مولاي» وإنه لمن الخير لك أن تعيش مع الملكة والناس في تفاهم 

وصفاء» ولو منحت عقلك من أجل هذا ثمنا .. 

الك : (في تفكير) نعم .. إن في هذا كل الخير لي ... إن الجنون يعطيني رغد العيش مع 
الملكة والتاس كما تقول» وأما العقل فماذا يعطيني؟ !. 

الوزير : لا شيء» إنه يجعلك منبوذا من الجميع» مجنونا في نظر الجميع !!. 

الملك : إذن فمن الجنون ألا أختار الجنون؟.. 

الوزير : هذا عين ما اقول !.. 

الملك : بل إنه لمن العقل أن أؤثر الجنون !.. 

الوزير : هذا لا ريب عندي فيه !.. 

الملك : ما الفرق إذن بين العقل والجنون؟ !. 

الوزير : (وقد بوغت) انتظر.. (يفكر لحظة) لست أتبين فرقا.. 

الملك : ( في عجلة ) علي بكاس من ماء النهر.. 


توفيق الحكيم 
المؤلفات الكاملة (المجلد الأول) - بتصرف | 


» الأسئلة: 
1 - البناء القكري. : 
- حدد موضوع النص» والمغزى الفكري الذي يريده الكاتب. 
- ما طبيعة الصراع في هذا النص؟ وما طرفاه؟ وهل تراه واقعيا؟ علل. 
- هل وف الكاتب في بناء حبكة المسرحية؟ علل حكمك. 
2 - البناء اللغوي: 
- ما أبرز سمات الحوار في هذا المقطع المسرحي؟ 
- كيف ساهم ال حوار في بناء الأحداث ورسم الشخصيات؟ وضح ذلك من النص. 
- هل عبرت اللغة عن شخصيات النص؟ طبق ذلك على كل من لال 
والوزير. 
- حدد نوع الروابط اللغوية التي ربطت بين أجزاء الحوار. 


ثانيا: الوضعية الإدماجية: 
الوضعية الأولى: 

اكتب حوارا مسرحيا تعالج فيه مشكلة عزوف بعض الشباب عن التعلم باعتباره لا يوفر 
لهم مكانة في السلم الاجتماعي» ولا يوفر لهم العيش الرغد. معتمدا -خاصة- على 
النمطين الحواري والحجاجي» وموظفا ما تراه مناسبا من تعلماتك المكتسبة. 


الوضعية الثائية : 
عرف المسرح العربي طفرة نوعية هامة على يد توفيق الحكيم وسعد الله ونوس. 
ما الإضافات التي جاء بها الكاتبان المسرحيان وما أوجه الفرق بين كتاباتهما؟ اعتمد في 
إجابتك على أعمال الأديبين من خلال الموازنة بينهماء 


4£ نمسها 


موضوع الشروع: 


مراحل الإنجاز 


مرحلة الإنجاز 


إعداد مسرحية 


سدسه ١‏ امتهم 


- ذكر مبررات وأسباب اختيار الوضرع. _ الموارد المعرفية: 
- بيان وظيفة المسرح في التقويم والعلاج. E‏ 

-تنمية 0 1 8 
ای عساش لفن ا ے٠‏ اه 
- تفويج التلاميذ وتحديد مهمام أقراد كل فوج. وال 8 ا 0 


- جمع نصوص مسرحية تغالج الظاهرة - المكتبات الأدبية المتعلقة بمحور 


موضوع الإنجاز المسرحي . المسرح العربي والجزائري. 
- جمع معلومات متعلقة بالظاهرة . - المكتسبات اللغوية والبلاغية 
- هيكلة مشروع النص المسرحي را 
- تحديد سمات الشخصيات وعددها. - توظيف الأنماط النصية خاصة 
- تحديد زمان ومكان الاحداث. الحوار. 


- ربط لغة الحوار بمستوى كل شخصية. 
- ضبط كل مشهد وتكفل كل عنصر من الموارد المادية: 


الفوج بإعداده . - نصوص مسرحية مساندة 
وموحية. 
- دراسات ê a‏ 
: دراسات ال ا 
ِ- عنصر لمشهده. 
5-0 ب و 
جد ريه - قاعة العمل المكتبي والتمشيلي. 
- ربط المشاهد وتقوية انسجامها -ورق أبيض 
واتساقها. - قواميس للغة والأمغال والحكم . 
- الاستماع إلى القزاءة الكاملة اا س 
E,‏ 7 مسرحية 
للنص ووضع آخر اللمسات 
- عرض مقرري الافواج للأعمال . 
- تقييم الأعمال. 
- اختيار أحسن الأعمال لعرضه في حفل 
مدرسي . 


535325 لك 


أستطيع بعد دراسة المعاني والأفكار وأساليب التعبير المختلفة وجمال اللغة 
لنصوص هذا المحور أن: 


أستنتج بعض خصائص المسرح اجزائري. 

أتيين بعض مميزات الأدب الجزائري الحديث من خلال الكتابة المسرحية. 
أتعرف على صورة المجتمع الجزائري وسماته إبان الثورة. 

أصنف النص حسب نمطه. 

أتحكم في ظاهرة توظيف نون التوكيد مع الأفعال» وأتعرف على معاني 
«ما» وإعرابهاء وتصريف الفعل الناقص. 

أتعرف على المشاكلة وجمالهاء وأتمكن من تعيينها وتوظيفها في 


@MASSEÎRDEÊ وين‎ 


|0 باع اللا 
دلالة فاطمة نسومر» المرأة الصقر 


عرق على ساعب النص 
ادريس قرقوة كاتب مسرحي جزائري» ولد في «تسالة» 
رای دي بلعباس .فى 16 ماي 1967م کات 


اهعمامات بالمسرح منذ فترة دراسته» حصل على شهادة 


إدريس قرقوة 


الدكتوراه من جامعة سيدي بلعباس التي صار أستاذا بها في 


لتراث في المسرح الجزائري: الأشكال والمضامين»» 
إنشاء عدة فرق مسرحية محلية بعدد من المناطق» 


وكتب عدة مسرحيات حول الشخصيات التاريخية الوطنية» 
ومن تلك المسرحيات : فارس الجزائر « الأمير عبد القادر »» و« تينهينان » ملكة الطاسيلي» 
و« يوغرطة » الملك الثائرء و« لالة فاطمة نسومر» المرأة الصقر. 
تقدم النص 
لمجتمع الريف في الجزائر عادات وأعراف» وله أسس وثوابت يحكمها الخلق والدين 
والأصالة. وللمرأة في هذا نصيب بل أثر في كتابة التاريخ وفي بناء صرح الأمة الجزائرية 
جا قدمته من نضال وتضحية حتى صارت قدوة ومثلا يضرب» وفي هذا النص موقف من 
المواقف العظيمة لامرأة حفظت لها ذاكرة الأجيال هذا الموقف بل هذه السمعة الطيبة. 
الس 
«قرية آيت ايرائن بدار سي الطاهر» سي الطاهر وزوجته أميئة» 
أمينة : والله» لقد وصلت أختاك فاطمة مكانا لم تصله نساء نسومر كلهاء بل ونساء الأرض 
جميعاء إذ أصبحت تشد إليها الرحال ويقصبدها الناس» ويسعى لديها الركبان» 
حتى لقبوها بلالة فاطمة نسومر. 
سي الطاهر: أثناء هذا أم تهكم واستهزاء يا آمنة؟ ! وانت تعلمين انه لاثمد الرحال إلا 
إلى ثلاث : المسجد الحرام والمسجد النبوي والمسجد الأقصى. 


عست ه5353 له 


7 
أمينة : بل قل لي بربك» وأنت سيد القوم ومقدم القبيلة ووريث الرابطة» اعمان أن 
تسترجل المرأة وتقود الرجال إلى ساحات القتال» قل الرجال وانتهى الشجعان !؟ 
سي الطاهر : كفي يا امرأة لسانك السليط» وسمّمك الذي لا زلت تنفثينه في ظهر فاطمة. 
أمينة : أتشتمني يا سي الطاهر وتسبني وأنا التي أسعى للحفاظ على كرامتك وكرامة آل 
محمد بن عيسى» فالمرأة لبيتها وزوجها وأولادهاء لا للأزقة والعراء مكشوفة لمن 
هب ودب من الرجال» و.. 
سي الطاهر : كفى» كفى. 
أميئة : لن أسكت فاختكم مرغت رؤوسكم في الوحل. 
سي الطاهر : الوحل هو أنت يا امرأة السوء. 
ا(ويصفعها على خدها فتصيح في وجهه) 
أمينة : أو تضربني يا سي الطاهر وقد كنت سيدة في قومي ! 
سي الطاهر: نعم أضربك وقد صار كلامك سهاما تخترق قلبي وظهر أختي العفيفة 
الطاهرة فاطمة. 


أمينة : الطاهرة هه؟ 
0 تع سي العاهر يده ليصضفعها مرة اخرئ اي ادا ل ا ا ي 
لالة فاطمة: ما دهاكما حتى تعشاجرا هكذاء ما أصابكما؟ 
أمينة : أصابتنا عين حاسدة. 
سي الطاهر: ويلك ! 
(تمسك فاطمة على فمه) 
لالة فاطمة: أرجوك لا تنطقها فإنها بغيظة ومنغصة. 
أميئة: بل دعيه» اريده أن ينطقهاء الا تفهمين يا امراة» آنت السبب» أنت السب كنا 
جشت هذا البيت» دخلت من باب والسعادة خرجت من الآخر لقد هدمت كل 
شيء بينتاء 


حك 
لالة فاطمة : لماذا لم تقولي ذلك عند مجيغي» لم أخفيت عني كل هذا؟ 
أميئة : أتدرين لماذا؟ 
سي الطاهر : كفي يا امرأة» كفي سمومك. 
لالة فاطمة : دعهاء دعها يا سي الطاهرء دعها تقول ما في نفسها. 
لاق ليس نصيبي بل أنت التي ينبغي أن تطلق هذا البيت» أظهرت لك الإحسان 
ابتداء» شفقة عليك واحتراما لمشاعر أخيك وحفاظا على ال مودة التي جمعتني مع 
زوجي سي الطاهرء لكن الأمر طال. 
لالة فاطمة: إذا كان كذلك فابقي مع زوجاك» أرجوك سي الطاهر لا تُوْذيْنْها س 
فوالله لو سمعت أنك أذيتها أو لمتها حرمت نفسي من رؤيتك إلى يوم القيامة» فزوجتك 
حرة في قولها واعتقادها ولا أحد يجبرها على غير رأيهاء فهي وفية لك» ولبيتهاء ولو 
لا ذلك لما كان منها هذاء أحمد الله أن رزقك بامرأة تسعى لصلاحك وتبذل جهدها في 
سي الطاهر : ما هذا يا فاطمة أبعد أن شتمتك وأهانتك أمام عيني تشكرينها بل توصيني 
بها خيرا؟ 
لالة فاطمة : أنا مخطئة أن تركت بيت والدي وفرضت نفسي عليكم» وكان أولى بالضيف 
ل يقل ضيافته» فيمل» ولا يكثر الكلام فيرغم على, الرحيل» ساحمل 
أمتعتي» ففي « سومر» متزلنا. 
كك ترحلين على هذا النحوء والله لَعَرِحَلّنَ هي» نعم أمينة هي التي 


فاطمة : لا والله لن يكون ذلك» كيف وهؤلاء الصبية مَنْ لهم» وأنت من لك وهي مَنْ لها 
في دنيا لا ترحم؟ 
سي الطاهر : لي الله وأهلي؛ وأنت منهم يا فاطمة» إن الذي ليس فيه خير في أهله ليس 
فيه خير في الناس. 
لالة فاطمة: لا تراجعني أرجوك؛ فمن هناك أشارك المجاهدين قتالهم للفرنسيين... وأنت 
تعرف أن لا أحد له سلطان علي إلا رب العالمين وابق أنت مع زوجتك ... 
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هه" 

( مل لال فاطمة امتعتها وتخرج ا واس عر إن 1 ا 
كل هذا وهي التي كانت تظنها مغترة بنفسها وشبابهاء متحرقة للشهرة وذياع الصيت ولا 
يهمها من الناس شيء» تابعتها بذهول كبير» كانت كلمات لالة فاطمة طرقا عنيفا يضرب | 
جنبات قلبها؛ لتفيق من غفوتها وترفع الغشاوة عن نفسهاء استدار إليها زوجها قائلا) : 
سي الطاهر : أرأيت ماذا فعلت بحماقتك يا امرأة ! 

(لم تسمع شيئا من كلام زوجها ولم تعره اهتماماء بل أسرعت وفتحت الباب وحملها 
الذهول والإعجاب بفاطمة أن نادتها بأعلى صوتها) 
أمينة : فاطمة» فاطمة. 

١‏ تلتفت فاطمة وقد ابتعدت عن الباب بعدة خطوات» أسرعت نحوها أمينة وعانقتها 
طويلا؛ وبكت كثيراء حتى نزلت دموعها على كتف فاطمة» ثم قالت» 


جوك سامحيني» سامحيني يا فاطمة» سامحيني يا أختى: 
لالة فاطمة: بل سامحيني أنت» لقد كدت أن أهدم المودة التي جمعتكما. 
أمينة : ابقى معنا يا فاطمة. 


أمينة : إذا كانت هذه إرادتك» فليعنك الله يا فاطمة. 


١‏ وتعانقتا» 


سي الطاهر يتابع المنظر المؤثر وقد اغرورقت عيناه بالدموع) 
من مسرحية لالة فاطمة نسومر المرأة الصقر 
أذري رصيدي اللغوي 
في معاني الألفاظ : 
تهكم: استهزاء» تنفشينه: ترمين به وتلقين به من فمك الوحل: الطين يتلطخ به 
السليط : الطويلء آل : آل الرجل أهله» ولا يستعمل إلا في ما فيه شرف. 


تتضمن الألفاظ الآتية قيما رمزية في المجتمع ال جزائري» تحت أي مجال تندرج؟ لالة» سي» ظ 
آل» القبيلة. 

- في الحقل الدلالي: 3 ١‏ 
استعن بالقاموس لإبراز الفروق الدلالية بين الألفاظ الآتية: السليط» سلطان» سلطية» 
2 | 
- في الأعلام : | 
المرابطة : المراد بها «المرابطون» وهم سلالة من البربر حكمت إفريقيا الشمالية» اشتهر بين ا 
ملوكها (يوسف بن تاشفين». ١‏ 

سومر: قرية في منطقة جرجرة بالجزائر. ْ 
لالة فاطمة نسومر: امرأة جزائرية مكافحة» ثارت ضد المستعمر الفرنسي» تنسب إلى 
مسقط رأسها فيقال لها: «نسومر». : 
التشف معطيات النص. 


- ما موضوع هذا المقطع المسرحي؟ 
- علام أقدمت أمينة بحضرة زوجها سي الطاهر؟ 
- ماذا اعتبر سي الطاهر هذا التصرف؟ 
- كيف أدب زوجته أمينة؟ 
- ما كان رد فعل لالة فاطمة إزاء هذا الوضع؟ 
ماهو الموقف الذي آلت إليه أمينة في آخر المطاف؟ 
أنائش معطيات النص 
- ما الشعور الذي أبدته أمينة تجاه لالة فاطمة؟ وما سببه؟ 
- كيف كان موقف سي الطاهر؟ وكيف تصرف ؟ وإلى أي مدى يلغ؟ 
- أبرز ملامح كل شخصية من شخصيات هذا المقطع بمختلف أبعادها. 


- بم تبايتت شخصية لالة فاطمة عن شخصية أمينة؟ 1 


َه 
- ما رأيك في الموقف النهائي لآمينة؟ ' 
- هل ظلت المرأة بمعزل عن ملابسات الحياة السياسية والاجتماعية بالرغم من ظروف 
الحرب ! وضح. 
أصدد يناه النص 
- ما السياقات الدالة على مقهوم عمل الخير والتسامح والتكافل الا اي ن ا 
- ماذا يمثل موقف لالة فاطمة بالنسبة إلى جيل اليوم؟ 
- ما القرائن اللفظية الدالة على نمط النص؟ 
- هل يمكن تصنيفها تصنيفا دلاليا؟ 
- حدد العقدة في هذا المقطع. 
- كيف تم انفراجها؟ 
اتفحص الاتاں والانجام في النص 
- بم استهل الكاتب هذا المقطع المسرحي؟ 
- علام تدل كثرة القسم ف النص؟ حدد الألفاظ الدالة عليه. 
- ساد النص جو ارتبط بالعقيدة؟ ما المصطلحات الدالة على ذلك؟ 
- في أي حقل دلالي يمكن تصنيفها؟ 
- ما مرد عدم اهتمام الكاتب بالصور إلا ما جاء منها تلقائيا؟ 
استخرج تشبيها بليغا مبرزا دلالته وأثره في سياق النص. 
هل وفق الكاتب في إعطاء شخصياته حركة طبيعية؟ ما دليلك؟ 


امل القول في تقدي. النص 
النص تموذج من الادب المسرحي الجزائري المعاصر يعكس لنا صورة اجتماعية من صور 
المجتمع الجرائري اثناء المقاومة. 
- يقدم لنا الكاتب شخصياته متنامية رمتفاعلة فيما بينها في بساطة لم تقلل من 
قيمتها الفنية. 
- عكست الشخصيات مقومات المجتمع الجزائري الذي يقوده الواز 


إبان فترة الاحتلال الفرنسي لبلادناء وأثرها في المحافظة على بناء 
الأسرة» ودورها في مقاومة المستعمر. 
- اتسم الحوار في المسرحية ببساطته وتلاؤمه مع ملامح الشخصيات. 
أستتمر موارد النص وأوظضها . 
في مجال قواعد اللغة: 
نونا التوكيد مع الأقعال 
- تأمل العبارة الآتية الواردة في النص: « والله لمَرْحَلّنّ همي » 
- ما صيغة الفعل ١‏ ترحلنّ ؛؟ ما زمانه؟ أهو فعل مثبت أم منفي؟ ما موقعه من الجمله؟ 
- ماذا اتصل بأوله وبآخره؟ 


5 
ENE 

- بإجابتك عن هذه الأسئلة -لاشك- تتضح لك شروط وجوب توكيد المضارع 
بالنون. 


- ارجع إلى النص وتأمل ما يأتي : 
« أيعقلن ...0 « لا تؤذيّنْهاا» 

- فيم اشترك هذان الفعلان مع الفعل ترحلنٌ)؟ 

- ما الاداة التي سبقت كلا منهما؟ 

دلالة كل منهما سياقيا؟ 
بأجوبتك عن هذه الأسئلة تكون قد تمكنت من معرفة بعض حالات جواز توكيد 
الفعل المضارع بالئون. 

= تعر ن الآن في الامغلة الآتية» وعين الاداة التي سبقت الفعل المضارع المؤكد بالنوث مع 
تحديد مختلف دلالاتها السياقية (على شكل جدول): 

1 - قال تعالى ١:‏ لتَسْفَعًا بالناصية ‏ (العلق: 15) 

2 - ليتك تجدن ما تصبو إليه. 


#عصست م5255 له 


3- اعمل لعلك تفوزن بالجائزة. 

4- آلا ترورتني؟ 

5 هل يكمّنَ الظالمٌ عن ظلمه؟ 
سيكون جوابنا على النحو الآتي : 


تفوزن لعل ال 
تزورن ألا العرضة 


a 


- ماذا نستنتج؟ 
يجوز أن تكتب النون الخفيفة بالألف مع التنوين (لَتَسْمَعَا). 
الحالات الواردة في الجدول هي من باب جواز توكيد الفعل بالنون. 

- أكد الأفعال الآتية: 
يذهبٌ : يذهبّن - يذهين 


يسعى : يسعين - يسعين 


كيف تعرب هذه الأفعال؟ 
لاشاك أناك لاحظت أنها مبنية على الفتح؛ نما يستلزم إعرابها في محل رفع أو نصب أو 
جزم حسب العامل الذي يسيقها أو عدمه. 
- هل جميع الأفعال المضارعة التي تلحقها نون التوكيد تبنى على الفتح؟ 
- تأمل الأملة الآتية كي يتسنى لك معرفة ذلك : 
«اكتين» اكتبن» اذعُنْ» ادعنٌ» ليدعُنٌ امن ارمنٌ ليرْمُنٌ» 


تلاحظ أن تون التوكيد إذا وقعت بعد واو الجماعة المضموم ماقبلها» او اء اا ا0 
المكسور ما قبلها حذفت واو الجماعة وياء المخاطبة من الفعل لالتقاء الساكنين» وبقيت 
حركة ما قبلهما على حالهاء ويكون البناء هنا على الضم أو الكسر. 


- إذا أكدت بالنون الأمر المبني على حذف آخره والمضارع المجزوم بحذف آخره» رددت 
إليه آخره -إن كان واوا او ياءً- مبنيا على الفتح نحو «ادعٌ لا تدج وامش لا تمعش» 
فتقول ١‏ ادْعْوَن لا تدعو وامشين لا تمشين» فإن كان المحذوف الفا قلبْعّها ياءٌ فتقول 
واخش - اخشين-اخشين) 

! نون النسوة نون التوكيد الثقيلة» وجب الفصل بينهما بالف لكراهة اجتماع 
النونات نحو «يكتين اكتبن تقول يكتبنانٌَ واكتبنانَ وحينفذ نكسر النون وجوبا 
تشبيها لها بالنون بعد ألف المثنى في نحو قوله تعالى ‏ ولا تمان سبي الذين لا 
رن » (برنس :2069 

- إذا أسندت النون إلى ألف الاثنين أعربٌ الفعلٌ ولم مُبْنَ لان أصله ( لتكتبّائن). 

2 في مجال البلاغة: 


المشاكلة 
جاء في النص: 
أمينة «لن أسكت فاختكم مرغت رؤوسكم في الوحل» 
سي الطاهر «الوحل هو أنت يا امرأة السوء» 
- هلل قصد سي الطاهر بلفظة الوحل المعنى الموضوع له؟ 
- لم أستعمل لفظة «الوحل » فى محاورته آمينة وليست موضوعة للمعنى الذي قصده؟ 


- لعلاك تبينت أنه أراد المشاكلة بين اللفظين فعدل عن المعنى الاساسي لوجود لفظ في 1 
صحبة آخرء فقد أراد بالوحل القساد وسوء السمعة. 1 
ومن هذا القبيل قوله تعالی : 


# تعلم ما في نفسي ولا أعلم ما في نفسك )» (المائدة: 116)» والمراد ولا أعلم ما عندك 


وعبر بالنفس للمشاكلة. 


ونحوه قوله تعالى نشوا الله فاتساهم اتفشهم € (الخشر: دن اي ا ا 
الإهمال هنا بلفظ النسيان لوقوعه في صحبته. | 
فائدة : 
- في أي علم من علوم البلاغة ندرج المشاكلة؟ 
- ما أثرها في الكلام؟ 
تدرج المشاكلة في علم البديع؛ وهي من المْحسّنات المعنويّة» إذ تزيد الكلام من جيث 
ال معنى وضوحاء وتضفي على الأسلوب جمالا وتصبغ على موسيقاه نعومة ورقة. 


١‏ النمن مب الان 
هلك 
من مسرحية «المغص» 
أحمد بودشيشة 
صامب النص 
اا برد ةين بواليد مدب عن شيل 1001020 5 
ا 


قسنطينة» عصاميّ الثقافة» مارس مهنة التعليم» ثم اتجه إلى المهن 


0 فيفري 1951 م» زاول تعليمه في مسقط رأسه د 


الحرة» ويعد أحمد بودشيشة من الأصوات المتميزة في عالم الكتابة 
في الجزائر» ومن أهم أعماله: الصعود إلى السفينة» وفاة 


الحى الميت» المغص» اللعبة. 


هموم المؤلف المسرحي متنوعة بدءا بمحيطه الأسري ومرورا برتابة الحياة اليومية و وصولا 


لی لب اهتماماته الا وهو ال 
إلى وهو 


اليف؛وقد لا تتوافق اهتماماته مع اهتمامات المحيطين به» 


فيحصل اله 


وينشب الخلاف نتيجة عدم قدرة الآخرين على فهم معاناة الأديب. 


(غرفة جلوس متواضعة .. فيما تكون الزوجة غادية رائحة في الغرفة قلقة .. يبرز المؤلف .. 


Ep EG 


المؤلف : ( يجلس مُنهاك القوى ) كنت في العمل. 
ل ما يحمله في كيسه النايلوني من كتب وحول 
. وعتاب منها») 


نوچا حراز خول سبي العا و 


علاقته الوطيدة 


. وحوار آخر حول م ى زوجته المعرفيٌ 


الزوجة : فيم قضيت يومك؟ 


- المؤلف : (تمصمصًا شفتيه) في العمل طبعاء هل تشكين في ذلك؟ 
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(يدخلان في حوار من جديد - وقد طلب منها مرارًا تحضير العشاء - حول ساعات 

أين قضاها؟ ون التقى؟ | 
المؤلف : (يخاطبها وهي خارج الغرفة) 

العشاء .. أرجوك .. 
(تعود بعد فترة» وفي يدها أساور من ذهب..) 
الزوجة: (وهي تستعرض) ما رأيك .. 
المؤلف : فيم؟ 
الزوجة : في هذين الزوجين من الأساور الذهبية. 
المؤلف : (يبحلق فيهما) إنهما جميلان جدا .. 
(يتفحصهما وهما في ساعديها) 

الزوجة : اشترلي زوجين مثلهما. 
المؤلف : طبعا .. طبعا .. سأشتري لك.. 
الزوجة : هل أنت جادٌ؟ 
المؤلف : نعم .. عندما يكون لنا مال .. 
الزوجة: ايان يكون لنا مال..؟ 


المؤلف : لست أدري بالضّبط .. الرزق على الله 


الزوجة: (بغضب) لست تدري؟.. 
المؤلف: نعم.. هلمّي فأحضري لنا العشاء .. أنا جائع جداء 

(ينظر إلى ساعته) 
الزوجة: ألم تذكر لي مرة بانك ستكافا على مسرحيتك التي تكتبها الآن؟ 
المؤلف : (بحنق) أحضري لي العشاء حتى أثهيهاء ثم نتكلم عن المكافاة. 
الزوجة: متى تنتهي من كتابتها؟.. أسرع .. أسرع .. 
المؤلف : اثتني بالعشاء .. 


7 
وم ا ا : 
المؤلف : لم يبق لي إلا الفصل الأخير .. إذا هيات لي الجوّ تمكنت من الانتهاء منهاء 
الزوجة: (مضطجرة) أنت متباطئ جدًاء 
(بدلال) 
ألا تستطيع أن تحدد لي متى تقبض المكافأة؟ ۰ 
المؤلف : لا .. لا استطيع .. 
الزوجة: لماذا؟ : 
المؤلف : لأني كما قلت لك مازلت في الفصل الآخير .. وبعد أن أفرغ منها أقدمها إلى 
التّاشر .. والتّاشر يقرؤها .. وإذا أعجبته نشرها .. وإذا نشرها أعطاني مكافاة.. هل 
الزوجة: آه .. هذا كثير :. كثير .. لكن».. صديقة أختي أعلمتني بان الكتّاب والمؤلّفين 
يتقاضون مالا كثيرا ... وعدّدت لي بعضهم من بَا قصورا لقاء كا 
المؤلف : هذا صحيح» إلا انا .. 
الزوجة : لماذا إلاً أنت؟.. ألا تقول عن نفسك باك كاتب؟ 
المؤلف: بلى .. ِ 
!لزوجة : إذن. لاجد أك تعلقى مكافات .. وتخفي عي .. 1 


أكدت لي بان الكتاب يتقاضون مالا كثيرا ..وإذا 
كنت واحدا منهم حمًا لابدٌ أنّك .. 


المؤلف :لا تضميفى شيقا : أنت تعرفين ما في القدر.. 
الزوجة: أكاد لا أصدّقك؟ 
(صمت) 


إذا كنت صادقا فهذا يعني انهم يسرقونك هؤلاء الذين تشر لديهم أعمالك. 


وفي هذه الحالة لابدٌ أن تطالب بحمّك. : 


المؤلف : (بنفاد صبر) لا داعي لذلك. 
الزوجة : لماذا؟ 
المؤلف : لأني أتقاضى منهم فعلا. 
الزوجة: (بشهقة) وتخفي عني؟.. أيعطونك مالا كثيرا؟ 
المؤلف : بل تشجيعا كثيرا.. بل صناديق من التشجيع 
الزوجة: (بخيبة) ماذا تفعل بالتشجيع؟.. هل يجلب لنا مثل هذين الزوجين من الأساور؟ ˆ 
المؤلف : أنا جائع .. أرجوك .. العشاء .. دعيني أكمل الفصل الأخير. 
الزوجة: أتتني فكرة. 
(تلمح زوجها يمسك براسه) 
مابك؟.. هل أنت مريض .. ماذا يؤلك؟ 
المؤلف : الأشخاص. 
الزوجة : أي أشخاص؟ هل هو نوع من المرض؟ 
المؤلف : أشخاص المسرحيّة. 
الزوجة: أف .. أف منهم .. يا لهم من أشخاص كريهين .. حتّى هم باتوا يشاركونني 
المؤلف : إنهم هناء ا 
(يشير إلى راسه) 
يلون في طلبي .. يصيحون في : أن أسرع. 
الزوجة: (بغل) 
تسلّطوا عليك .. أخذوك مني؟.. 
(معذكرة) 
لكن .. لي فكرة تخلّصك متهم نهائيّاء 


١‏ 5ه 
المؤلف : الحقيني بها .. وأحضري العشاء. 
الزوجة: أنصحك أن تعمل في المهن الحرة. 
المؤلّف : المهن الحرّة؟ 
الزوجة : ما رأيك في مهنة كاتب عمومي ... الذي يقوم بتحرير العرائض والشكاوى للناس 
.. كل عريضة أو شكوى بمبلغ محترم جدا .. وسيتهافت عليك النّاس كالدّباب. 
المؤلف : اسمعي .. أريد العشاء .. أريد العشاء .. أريد العشاء ..يبحلق في الزّوجة .. فلم تطق 
الوقوف تجاه هذه النظرة الحاقدة فتهرول خارجة .. وهي تقول : ؛حاضر .. حاضر).. 


لكوم من مسرحية المغص (بتصرف) 
أي رصيدي اللغوي 

- في معاني الألفاظ : 
حنق: غضب شديد» مضطجرة: قلقة. 


- في الحقل المعجمي : 
احص الألفاظ الدالة في النص على اشتغال شخصية «المؤلف » في مجال المسرح. 
- في الحقل الدلالي : 


قبض المال» قبض الروح» قبض على السارق» انقباض» قابض. 
اكتف معطبات النص 
ما القضيّة التي أثارها الكاتب في هذا المقطع المسرحي؟ 


فيم يعمل طلب الرّوجة من المؤلّف؟ 


- ما رد فعلها من جوابه؟ 
بم ذكرته؟ وإلام سعت من خلال إلحاحها؟ 
م نصحته في آخر المطاف؟ 
أناتش معطيات النص 
- بم توحي عبارة «عندما يكون لنا مال»؟ 
- عم يهم قول الكاتب (إذا هيّات لي ال جو تمكنت من الانتهاء منها»؟ 5 


- أبدت «الزوجة» نحو «المؤلّف» (وهو زوجها) إلحاحا؟ حول ماذا؟ وما كانت 
حجتها؟ 
- ما الطابع الذي انّسمت به نصيحة «الرّوجة» نحو «المؤلّف » في آخر النَضّ؟ 
- هل تُعَدُ ‏ الرّوجة » سندا محمّزا للمؤلّف أم لا؟ وضح. 
أهدد بناء النض 
- عرض الكاتب في هذا الَصّ قضية علاقة الولف بمحيطة الإ جناي ا 
الفتيّ؛ فهل اقترح حلولا أم اكتفى بِعَرْضٍ القضيّة؟ 
کال كل شخصية ملف ادا 
- ما الجو الذي ساد المسرحيّة من خلال الحوار؟ 
- قَرّض الحوارٌ مط النص» وضّح ذلك. 
تفحص الاتساو: والانجام في النص 
- ما الأسلوب الغالب على كلام الزوجة؟ ولم؟ 
- انّسم كلام المؤلف بالاختصار إلى حد الاقتضاب أحيانا؛ علام يدل؟ 
- بين الغرض البلاغي للأمر في الأساليب الآتية: 
- «اشترلي زوجين مثلهما» « اثتني بالعشاء» واسمعي .. أريد العشاء؛ 
- نوغ الكاتب في توظيف أحرف الجواب؛ هاتها وأبرز أثرها في بناء الحوار. 
- ما الروابط التي تكررت في النَصٌ؟ بين دورها في ربط أجزائه بعضها ببعض. 
- أعرب «مابك» «باتوا يشاركونني». 1 
- ما الصّورة البيانيّة التي آرت وك ا ميرزا نويا 
أجمل القول في تقدير النصن 


اڻار الكاتب قضيّة معاتاة المؤلف المسرحي في المجتمع باعتباره فردا يمثل شريحة 


خلال شخصية «المؤلف» مفهو م التضحية في سبيل خدمة جمهور المسرح. 

= شكمر ن نظرة المجتمع إلى الكتّاب والمؤلمون وأثار شائكة تتعلق بالمقابل المادّي 
لأعمال التاليف والكتابة والنَشر وهي من القضايا التي لا تزال قائمة ائمة إلى يومنا هذاء 

- التص نموذج من المسرح الجزائري في بساطة لخته» وموضوعيّة أفكاره» وخلّوه من 
تعقيدات التصوير والعُلوٌ في الخيال. 


نز لض راا 
1 - في مجال قواعد اللغة: 
أ- رمال معانيها وإعرابها 
معانيها وإعرابها 
عد إلى التَصٌ وتأمّل قول الزوجة لزوجها: 
«مابك؟» 
ما المعنى الذي تحمله «ما» في هذا السياق؟ 


قعها من الجملة؟ 


5 الذي تلاها؟ 
لاشك انك أدركتَ أن «ما» 


درت الجملة وتلتها شبه جملة ( جار ومجرور) ومن ثَمّ حقّتٌ لها الاسمية فلا إعراب 


تصد 


لها إلا في محل رفع مبعدا. 
لنعمعن الأمغلة الآتية: 
- ا 
ب- ما يأت به القدر فلا مفر منه 
ج- ما تدخر تجده عند الحاجة 
- ما المعنى الذي حماته «ما» في كل جملة من الجمل السابقة 
- أين موقعها وما الذي تلاها؟ 
لعلك تبينت انها دلت على الشرط في المثال الأول لأنها سبقت فعلا متعديا استوفى 
مفعوله و أنها مبتدا في المثال وب» لأثها سيقت فعلا لازماء مبتدأ وقد تصدرت الجملة 
كذلك. 


أما في امثال «ج٠»‏ فقد سبقت فعلا متعدّيا لم يستوف مفعوله فحن لها التقدم لكن 
على سبيل المفعوليّة فوجب أن تكون في محل نصب مفعول به مقدّم. 
تأمل الجمل الآتية: 
أ - ما أوضح كلامك ! 
ما المعنى الذي تحمله؟ وما موقعها من الإعراب؟ 
ب ظط وأؤْصاني بالصّلاة والرّكاة ما دمت حَيّاك (مريم : 0) 
ما دلالة ١‏ ما» في الآية الكريمة ألها وظيفة إعرابية؟ 
ها تعتجبية في المثال (1) ولا محل لها إلا الابتداء؛ وهي ظرفيّة في المثال (ب) في محل 
نصب ظرف زمان لأن ما بعدها يدل على الزمان. 
فائدة : 
قد ترد «ما» في سياقات أخرى نحو: 
- «ما» الزائدة في نحو قول الشاعر: 
إذا ما طمحت إلى غاية ‏ ليست المنى وخلعت الحذر 
أو : متى ماتزرني أكرمك. 
أو ( وكثيرا ماهم» 
- ما النافية؛ في نحو: 
> کی الیل نا 
ما أحد أفضل من الكريم (تعمل عمل ليس) 


دما » الكافة» في تحو: 


« إنما آنا رشول رَبّك.. » (مريم : 18) 


كما تتصل بافعال ناقصة نحو 
ما برح / ما انفلك 


4-٩‏ 1 ب - تحصريف التّاقص 


ارجع إلى التص» وتأمّل الأفعال الواردة في الآمثلة الآتية: 
طبعًا .. طبعًا .. ساشعري لك 


- أصحيحة هي أم معتلّة؟ 
- جرّدها وصّرفها مع ضمير المفرد الغائب في الماضي 
- أي حروفها الحقته العلّة ؟ 
- إذن فما نوع هذا الفعل ؟ وما تسميته؟ 
- ما مضارع الأفعال الآتية : سما » بتى » لقي » سعّى » اشترى؟ 
بإجابتك على هذا السَؤال ينضح لك أن لام المعكّل النأقص تَردُ على أحد ثلاثة أوجه : " 
لالف ' أو " الواو " أو " الياء " 
- الحق تاء التانيث بالأفعال المذكورة آنفًا أو أسندها إلى واو الجماعة: عَلاَمَ تحصل ؟ زنها ؟ 
- أسنادها إلى غير المؤنث وإلى غير واو الجماعة» ماذا تلاحظ إذا كان الفعل ثلاثيا ؟ وإذا 
كان مزیدا ؟ 
- تمل الفعلينُ ' زك » رضي "» أسندهما إلى واو الجماعة ثم أسندها إلى غيرهاء ماذاً 
تلاحل ؟ سجل الفرق. 
لننتقل إلى المضارع والأمر: "أستد الفعلين " سعى " و " لَمَى " إلى واو الجماعة وإلى ياء 
المخاطبة 


تستنتج ؟ 
- أسددهما إلى ألف الاثنيّن وإلى ثون الإناث» واستنتج كذلك 
- لنلحق بهما نون التوكيد. ماذا تلاحظ ؟ 


@IMASSEÎRDEÊ 


#هذه الحالات تتعلق بالتّاقص الذي لآمُهُ * الف "+ 
- لنُسْند الفعلين " سَمَا ' و ' بنى أ إلى واو الجماعة أو ياء المخاطبة؛ عَلآَمَ نحصل؟ 


- لنستذهما هذه المرّة إلى ألف الاثنين وإلى نون الإناث: 


- علام تحصل ؟ 
- تحصل على : 


يدعُوّان 
اعرا 

يدعو ن 
ادعون 


١‏ وا 


المسرح الجزائري: الواقع والآفاق 
مخلوف بوكروح 

إذا كان المسرح الجزائري قبل الاستقلال قد لعب دورا هاما في مواكبته لسيرورة المجتمع 
واستطاع بالرغم من الإمكانيات المحدودة أن يغبت حضوره على الساحة الثقافية» فإنه بعد 
الاستقلال» حاول أن يرصد الواقع الاجتماعي» سواء كان ذلك في المسرحيات الجزائرية التي 
تناولت موضوع الثورة التحريرية التي تركت بصماتها على الإبداع الأدبي والفني في هذه 
غترة» تمئلها مسرحيات عبد الحليم رايس "أولاد القصبة ٠"‏ و"الخالدون" و"الجثة المطوقة" 
لكاتب ياسين» و أحسان طيرو" لرويشد» و" الريح" لمولود معمري» و" احمرار الفجر" لآسيا 
جبار؛ أو في المسرحيات التي تناولت موضوعات اجتماعية وأخلاقية متفرقة في رصدها 
للظواهر الاجتماعية التي أفرزتها الجزائر بعد الاستقلال» ومنها مسرحيات 1 الرحمن 
کاکي» محمد التوري» عبد القادر السفيري» محي الدين بشتارزي. 

وبالرغم من تباين الموضوعات التي تناولتها المسرحيات ال جزائرية» فإنها تحسم بخاصية 
مشتركة؛ تتمثل في الطابع الشعبي الذي تميزت به» فضلا عن الشكل الكوميدي من حيث 
لنوع؛ والدارجة من حيث وسيلة التعبير» وهو ما جعلها تتسم بروح الأصالة في ابتكارها 
لمجموعة من العناصر الفنية (الشخصياتء والأاحداث) كما تشترك هذه المسرحيات في أن 
معظمها كتب ليقدم على المنصة؛ دون مراعاة إمكانية طبعها ونشرهاء حتى يستفيد منها 
الباحثون في مجال الدراسات المسرحية. 


محور المسرحيات المقتبسة» استطاع المقتبسون تجاوز مشكلة النص المسرحي انحلي 
كانت مطروحة في هذه الفترة» وذلك باللجوء إلى التراث المسرحي العالمي» وإعداد 
نصوص مسرحية تميزت في معظمها بتقل أحداث وقائع المسرحية المقتبسة إلى بيغة محلية؛ 
متجاوزة بذلك النص المقترح (سي قدور المشحاح: البخيل» سلاك الواحلين: مقالب 
سکاہان» الممثل ر غم أنفه: الطبيب رغم أتفه). 


أما في محور المسرحياث المجزارة فقد انصب اهتمام المخرجين على التصرف الجر في 
الحوار وترجمته من اللغة الأصلية إلى الدارجة الجزائرية» وإبراز الموضوعات التي تناولتها هذه 


alMa2SSaİnneê 


المسرحيات التي تحمل قيما ومبادئ إنسانية عامة لا تخص الإنسان الجزائري فحسب» بل 
تخص قضايا الإنسان بشكل عام» كما طرحته مسرحيات بريخت الثلاثة» ناظم حكمت» 1 
كالدرون» سين أوكيزي» التي دارت كلها حول العدالة» السلم» الحريةء الديمقراطية» 
وغيرها من البادئ المشتركة. 

إن التباين الملحوظ بين موضوعات ومصادر المسرحيات المقدمة أدى إلى عدم إرساء 
تقاليد اجتماعية يتبعها الجمهور في إقباله على عروض المسرح الوطني. 

ويبقى العمل على دراسة السبل التي تحاول ربط الجمهور بالمسرح» ولن تتم هذه 
العملية إلا بمعرفة اهتماماته وطبيعته اعتمادا على الدراسة العلمية ضمن ما نطلق عليه 
يسوسيولوجية الجمهور المسرحي. 

إن توافد أعداد قليلة من الجمهور لفترات غير منتظمة لا تشكل جمهورا مسرحيا ذلك 
ن الجمهور يفترض أن يتردد باستمرار على المسرح» وهذه العملية مرهونة بوجود حركة 
مسرحية واسعة ونشيطة. وما افتقار المسرح الجزائري لجمهور مسرحي إلا دليلا على أن 
التجربة المسرحية في الجزائر لازالت في مرحلة التأسيس والتجريب على جميع الأصعدة» 
في ميدان التسيير» التخطيط» الإبداع» النقد» والجمهور» أي أن عملية تكوين جمهور 
مسرحي ليست عتملية سهلة يمكن تحقيقها في طرف قير / 7 
تتطلب توفر بعض الشروط المادية والفنية لتحقيقها. 
ومن جملة هذه الشروط» نشر حركة مسرحية واسعة في الأوساط الشعبية» والمؤسسات 
الجامعات. ذلك أن تكوين الجمهور المسرحي لا تقع مسؤوليته على عاتق 
5 السرحية وحدها لآن ا هرر E O‏ خلال عروض تقدم من حين 
لآ ولفترات محدودة غير منتظمة» بل هي عملية شاملة تندرج ضمن تخطيط علمي» 
تشارك فيه كل الأطراف المعنية من مسؤولين وعاملين بالمؤسسات المسرحية بالتعاون مع 
المؤسسات الإعلامية لإنعاش الحركة المسرحية. ولن تعم هذه العملية إلا بالبحث الجاد في 
الوسائل التي تربعل الجمهور بالمسرح؛ والتي تقوم على الدراسة الميدانية والتجربة العلمية 
النابعة من واقع الجمهور: والاهتمام خاصة بعنصر الشباب الذي يشكل جمهور المستقبل» 
وذلك بالعمل على تربية ذوقه وتنمية إحساسه القني وتكريس الممازسة الغقافية. 

المسرح الجزائري ثلاثين سنة مهام وأعباء - 


اكتف معطيات التص 

- قارن بين دور المسرح قبل الاستقلال وبعده. 

- ما الخاصية المشتركة لموضوعاته؟ 

- كيف تجاوز المقتبسون مشكلة النص المسرحي ؟ 

- علام انصب اهتمام المخرجين في مجال المسرحيات المجزأرة؟ 

- ما امحاور التي دارت حولها المسرحيات؟ 

- ها شروط تشكيل جمهور مسرحي حقيقي في نظر الكاتب؟ 

اناق معطيات النص 

- علام يدل ثراء الفضاء المسرحي في الجزائر بشخصيات مشهورة سواء تعلق الأمر 
بالتمثيل أم بالإخراج؟ 

- إلام يرجع عدم مراعاة إمكان طبع المسرحية أو نشرها في فترة ما بعد الاستقلال؟ 

- طرح الكاتب قضية اللغة في النص المسرحي؛ فما الذي جسدته الدارجة في هذا 
الصدد؟ هل كان ذلك عاملا سابيا أم إيجابيا في تطور المسرح الجزائري. 

- ناقش اقتراح الكاتب فيما يتعلق بقضية تكوين جمهور مسرحي قار وبمميزات. 

- هلل كان الأديب موضوعيا في معالجته القضية؟ 


أستخلص وأسجل 

لاشاك في ضرورة مرور أي فن أدبي في الحركة الأدبية أو النقدية بمراحل قبل بلوغ 
درجة الاستقرار: وهو ما عرفه المسرح الجزائري لظروف موضوعية وشيكة الصلة بمرحلتي 
ما قبل الاستقلال وما بعاده» ومن أهم مشكلاته: النص واللغة والجمهور النقد. وهو الآن 
في مراجل اجتيازها خطوة خطوة بتطوير العمل المسرحي وبالدراسات الأكاديمية المراعية 
لمختلف الجوانب وبالنقد الموضوعي البناء على انيدي آدبا وا 1218 الخضرمة أو كانوا 
بمثابة حلقة ربط بين جيلين أو أكثرء وببرمجة الأيام المسرحية والمسابقات والمهرجانات التي 
من شأنها تكوين جمهور مسرحي. 


ASSAM‏ له 


j cl 
العلامة «محمد ابو شنب»‎ 
محمد السعيد الزاهري‎ 
أقول الدكتور أبو شنب» أم أقول الشيخ أبو شنب؟ والله ما أدري ما أقول. ما هو‎ 
شيخا» وكان : دكتورا». فاز في سنة 1924م بشهادة الدكتوراه برسالتين‎ ١ المرحوم فقد كان‎ 
اثنتين وضعهما باللغة الفرنسية؛ أما إحداهما فأسماها « أبو دلامة» وأما الأخرى فاسماها:‎ 
9 و الأسماء الفارسية والتركية الباقية في لغة العامة بالجزائر». ولكن الناس في الجزائر خاو‎ 
دكتور »» وإنما يعنون بلقب « الشيخ » والفرنسيون أنفسهم يعنون‎ ٠ وعامتهم لا يعنون بلقب‎ 
بالشيخ لا بالدكتور» وحتى زملاؤه أساتذة الجامعة إذا دعوه بأحب الأسماء إليه قالوا:‎ 
«الشيخ أبو شنب » وهو نفسه كانت كلمة «الشيخ» أحب إليه» وأعذب في مسمعه من‎ 
كلمة «الدكتور».‎ 
ولغل سبب ذلك أن كلمة «دكتور» في لغة العامّة بالجزائر لا تعظيم فيها ولا احترام.‎ 
إذا ذكروا عالما أو أديبا ولو كان فرنسيا وآرادوا أن يذكروه بما يدل على الإجلا‎ 
ر‎ RS را درو وادیبا و لر‎ 
والاحترام قالوا: « الشيخ فلان»...‎ 


وفي الحق أن لقب ١‏ شيخ» أولى بهذا المرحوم من لقب «دكتور» فقد كان -رحمه الله- 
متسما يسمات «الشيوخ) أكثر ما هو متسم بسمات «الدكاترة)» فهو مسلم جزائري» 
زائري مسلم في كل شيء: في عقله وأدبه؛ وفي أخلاقه وعاداته. وفي لباسه وهندامه. 
فترى على رأسه عمامة جزائرية ١‏ طوربائطي » وتراه فترى على كتفيه « برنوسا) جزائريا» 
وعلى صدره غلائل جزائرية» ومعطفه جزائري وسراويله سراويل جزائرية عريضة» وحذاؤه 
ي. وبالجملة» فهو بقية سلف صالح» مضى في عاصمة ال جزائر» ولم يبق منه 
معادودون» من خيارهم هذا الشيخ المرحوم.وانقطع الدكتور أبو شنب للعلم» 
على؛ وعمل له عملا صالحاء وكان في عمله متواضعا نزيها كما يجب أن 


وهكذا كان -رحمه الله- يستوقفه الصغير أو الوضيع فيقف له» ولا ينصرف حتى 
ينصرف السائل. وإذا أنت حادثته في مسألة من مسائل العلم» حد ثك فيها بما يعلم حديثا 
متواضعا لا (يتعالم فيه ولا يتعالى). وهو متواضع حتى في لباسه» فإذا رأيته نبا عنه طرفك» 
ولم تجد في ملابسه شيئا تما يتباهى بلبسه ٠‏ الفقهاء » في الجزائر. 


"له 2 
وهو وإن كان أستاذا للآداب العربية في الجامعة الفرنسية بالجزائر ونال شهادة الدكتوراه 
في الاداب فإنه في الواقع عالم أكثر ما هو آديب» وأبحاثه وإن كانت في موضوعات آدبية 
فهي أبحاث علمية على طريقة علماء المشرقيات... قرأت له ذات مرة فصلا م تاريخ 
عاصمة الجزائر» فقال: إنها كانت تسمى «مزغانة» ثم «مزغنان» ثم « جزائر مزغنان » ثم 
١‏ الجزائر»... واستمر يبحث هذا ال موضوع ويستقصيه» حتى قتله بحثا وتدقيقاء وحتى جاء 
فيه بما لم يسبقه إليه أحد من المؤرخين.. 
كتب إلي الأستاذ الشيخ عمر راسم الجزائري كتابا وصف فيه الشيخ المرحوم وهو من 
أعرّف الناس به» فقال: «.. لقد كان» رحمه الله» معجما لغويا مشي على وجه الأرض..) 
وهو وصف صادق لا مبالغة فيه ولا إغراق» فقد كان يحفظ اللغة المدونة في المعاجم. ويحفظ 
شيئا كثيرا من اللغة التي لم تدون بعد. وكان معنيا بجمع هذه الكلمات الكثيرة والتراكيب 
لتي تجري على ألسنة الأدباء في القديم والحديث» ولم تدون في المعاجم» يبحث عنها بحثا 
مستوعباء ويردها إلى أصول عربية ردا صحيحا. وكان ينوي أن يجعلها في كتاب» يعرضه 
على المجمع العلمي العربي بدمشق» ثم ينشره في الناس كتكملة لمعاجمنا اللغوية. 
وأبحاثه في اللغة والأدب كلها أبحاث مبتكرة طريفة» آخرها محاضرته التي ألقاها في 
المستشرقين الأخير بأكسفورد ( بلاد الإنكليز) عن (ابن خاتمه) أحد شعراء الأندلس 
ي القرن الثامن الهجري» ونشر خلاصتها في مجلة (الشهاب) التي تصدر في قسنطينة» 
وهي محاضرة قيمة أحيى فيها شاعرا عربيا... 


وكانت أول معرفتي بالشيخ» أني كنت بتونس سنة 1922م وأنا يومكذ لا أزال أطلب 
ة» وجاءتها في تلك السنة لجنة من العلماء الفرنسيين لامتحان 
طلبة البكالوريا في تونس. وكانت هذه اللجنة تحت إشراف المرحوم الدكتور أبي شنب» 
فاستغرب الناس في تونس أن يكون عالم جزائري» غير متجنس بالجنسية الفرنسية رئيسا 
مشرفا على نة علمية فرنسيةء يراس جلساتها بملابسه الجزائرية» وبزيه الجزائري وتعالم 
الناس هذا الخين وسمعته أناء وفرحت به وداخلني يومعذ شيء من النخوة والكبرياء» 
» وذهبنا نزوره وكان اليوم يوم أحد لا يعمل فيه. 
فلقينا لقاء حسناء وقبلنا قبولا كريما. ونحن نتمنى لشبابنا المتفرنجين أن يتعظوا بهذا الشيخ 
الجليل. فلقد كان لهم فيه أسوة حسنة» إن كانوا يريدون الخير لأنفسهم ولبلادهم. j‏ 


5 Dass) 


العلم في الكلية 


وجمعت نفرا من إخواني الطلبة الجزائ 


أف معطيات النّص کے 


- ما اللّقب إلذّي يُؤْثْرُ اهل الجزائر تسمية شخصية "أبي شه a‏ 

- یری الكاتب أن لقب 'الشيع ' ازى بهذا اسان ا ا 

- ما أبرز القت التي طبعت بها شخصيّة 'أبي شعب"؟ 

ك 1 اهتمامات الشّيخ "أبي شنب" ثري» عدّد أهمم أعماله ودراساته الجامعيّة 
والأكادعيّة. 

أناتش معطيات النص 

- ما هدف الكاتب من التتعريف بث خصيّة الشيخ "أبي شخب ؟ وما أمنيكة؟ 

- حدّد أهمّ السّمات الفنيّة التي تميّز بها التص والتي تسمح بتصنيفه ضمن الد 
المناسب له» دعم إجابتك بالاستشهاد منه. 


- لم يعتبر الأستاذ "عمر راسم" الشّيخ "أبا شنب" معجمًا يمشي فوق الأرض؟ 
- ما الانطباع الذي خلّفه في نفوس الجزائريين وخاصة الكاتب» وفي نفوس الأكاديميين 


الفرنسيين؟ 
- في النص نزعة إصلاحية» دل عليهاء وبين إلى أي حد استطاع الكاتب أن يبلغ هذه 
الرسالة؟ 


اتر موارد النص 
- انطوى الث على قيّم متعدّدة» أبرز اثنتين منها بالشّرح. 
- ما العواطف الت ي طبعت نفس الكاتب وهو يتحدّث عن الشّيخ " ابي شنب "دل 
عليها مستعينا ببعض الألفاظ والعبارات من النّصّ. 
4 شعب بطريقتك الناصةء 
ك تأثرت في مشوارك الدّراسيّ باحد مُعَلّمَيك في طؤر من الأطوار التي 


عرفت حتى الآن» اكتب سيرته مبرزا هیفته» ثقافتهء أخلاقه: علاقاته. 


DASS‏ له 


0 إحخام موارد المتعلم وتفعيلها 
أُوّلا : دراسة سند نقريّ: 
اوک 
من مسرحيّة ' الراب " 
( يدخل حميد. شاب في حوالي الرابعة والعشرين» يرتدي بدلة بنية اللون» تك ا 
مسحة من كابة» تنافي طبيعته ومزاجه» ولكن نظراته يلوح بها العزم والتصميم). 
نوارة : (تحضنه باكية) ابني .. ابني.. ابق في حضن أمك هكذا ! 
حميد : (يرفع رأسها اليه) ماذا جرى يا أماه ..ما لك تبكين؟ 
نوارة: (بسرعة) هل التقيت بالرجل أخبرني .. ماذا قلت له.. ماذا قال لك؟ حميد : 
(مشدومًا) على رسلك يا اماه .. عمن تتحدثين .. وأي رجل تقصدين؟ 
نوارة : لقد سمعتك تحدث شخصًا بالباب . أكان هو؟ 


حميد : كريم هو الذي كان معي .. رافقني حتى الباب . 

توارة : قبل مدة قصيرة .. كان هنا رجل . جاء يبحث عنك . 

حميد: وماذا أراد مني .. لماذا بحث عني ؟ ألم يخبرك بشيء ؟ ثم ما الداعي إلى اضطرابك 
هذا ؟ 

نوارة : كان واقفا هنا حيث تقف أنت .. إنه يريد أن يمنعك من الزواج 
بفضيلة .. قال ل إنها حبيبته .. کان يراسلها منذ زمان طويل . 

حميد : ( يضحك ) ومالك تهتمين يهذا الهراء. 

نوارة : كيف لا أهتم به .. تصوّر .. لقد ادعى أنه من الشرطة ليدخل 
علينا.. خالتاك عرفت في الحال أنه يكذب لكني أنا صدقته . 

حميد :می وصلت خالتى سليمة؟ 

نوارة : قبل ساعة تقريبّاء 

حميد : (باسی) جاءت لتحضر العرس كما كان مقررًا! 
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نوارة : هو ذلك ! 

حميد : ياله من وغد . ألم يذكر لك اسمه؟ 

نوارة : لا. لقد رفض أن يذكره لي . 

حميد : لا تخافي ! سأتوصل إلى معرفته عاجلاً أوآجلاً. 

نوارة : قد يلحقك ! منه سوء يا كبدي .. قد يقتلك يا روح أمك كيف يمكنك أن تاخذ 
حذرك مته وأنت لا تعرفه؟ 

2 (مطمعنًا إياها) لا تقلقي بهذا الشأن! 

توارة : الغدر باد على وجهه يا بني ! 

حميد : لعله أقل خطرًا بكثير ما تتصورين . ولكل غدار ساعة نتخلص فيها منه. ستاتي 
اللحظة التي ينتابه فيها القلق على حياته. 

نوارة : ما تعني يا بني ؟ لم أسمعك تتحدث هكذا قبل! 

حميد : تعالي يا أمي ! اجلسي هنا ! (تجلس على المطرح ) أصغي إلي جيدًا وحاولي أن 
تفهميني! 

نوارة : (ناظرة إليه) تفضل يا بني ! قل لي ماذا يشغل فكرك؟ 
حميد : (يجلس قربها) الأمر كما يلي . (يتردد) أرجو أن تقدّري موقفي. 
لربما تنزعجين لما سأقوله لك . 


يا ولدي! 


حميد : ( يأخذ يديها 


يديه) إني مضطر إلى تأخير العرس. لن يكون ثمة عرس بعد 


A 


نوارة : ومتى يكون إذ 


حميد : لا أدري . قد يكون بعد شهر أو سنة .. أو لا يكون بالمرة. 
نوارة : ولماذا يا يني ؟ 
حميد : هناك أسباب عدة تحول دُونَ ذلك .. " 

أبو العيد دودو 


- ما أسباب اضطراب الأم نوارة وهي تستقبل اينها ' حميد " ؟ 
- علام انصبٌ اهتمام ' حميد " وتركيزه وهو يحاور أمّه ؟ 
- حلّل شخصيّة " حميد " مبرزًا ملامحها . 
- اذرس لغة هذا الحوار . 
2 - البناء اللغوي : 
- هل يصح إلحاق نون التُوكيد بالفعل المضارع في التعبير الآتي: ' لا أدري " 
- ما المعنى الذي أقادته " ما " في كل تركيب مما يأتي : "ما لك تبكين"؟, "ا 
تتصوّرين...' 
- أعرب : ' إذن " في قول نوارة : "ومتى يكون إذن؟" 


ثانيا : الوضعية الإدماجية : 
الوضعية الأولى : 
عُرضت عليك المعطيات الآتية: 
أحداث هذه المسرحيّة أثناء ثورة التّحرير. 
كم ٠‏ الذكور في ثنايا الحوار مجاهد رجع من معركة باحد اا[ ا 
أن ” حميد " لم يلقح تق بالبيت إلا بعد أن تحدث مع " كريم " الذي رافقه إلى غاية 
الباب ثم انصرف.. 
المطلوب : 
انيع ابا إنشائك بين " حميد " و " نوازة ' يتعلّق بالأسباب التي تحول دون زواج 
حمید - على حد قوله - رما أبدّاء يضمن حل العقدة بتوظيف تعلّماتك المكتسبة 


في هذا احور مع التركيز على المشاكلة. 


"Aa 


الوضعية الغانية : 

یری الكاتب مخلوف بوكروح أن تكوين جمهور مسرحيّ يتطلّب الاهتمام يعنص 
الشباب بتربية ذوقه وتنمية إحساسه الفنيّ وتكريس الممارسة الثٌقافية. 

باعتبارك واحدًا من شباب الجزائر المعنيّين بهذه القضيّة» انقد هذا الرّاي بالإثبات أو 
التَقَى مسعندًا إلى أدلة من الواقع المعيش ( لا تتجاوز ثلاثة عشر سطرًا ). 


هرا ص SO‏ 


1[ - المقدمة: 
تقديم الكاتب وفكرته عن رسالة المسرح وأهميته» وبيان مدى قدرته على تحويل رؤيته 
ار ا 
2 - العرض: 
- الفكرة : وهي الموضوع المحوري الذي تدور حوله المسرحية ويرسمه الحوار وصراع 
الشخصيات 
- الهدف : وهو الرسالة - أو الأثر- الذي يريد الكاتب من الجمهور تبنيه أو التفكير 
افيه. 


- الصراع : إنه روح المسرحية وقد يكون بين الشخصيات المتعارضة مواقفها ومصالحهاء 
أو بين الأفكار المتضاربة» أو يكون صراعا داخليا نفسيا ينمو إلى حدّ التازم ثم 


: وهو تداخل الأحداث بالمواقف فتخلق شيعا فشيغا صراعًا يحتدم 
فيصير عقدة - أي أزمة - ثم تأتي ما يعرف في الفن المسرحي بلحظة التنوير. 

- الشخصيات وبناؤها : قد تكون نامية متطورة - وهو الأصل - تشكل محور الصراع 
الدرامي» وقد تكون فاترة جاهزة ذات قالب واحد وهي نوعان: 
أ- الشخصية المحورية: وهي البطل وعليها يسلط الكاتب الضوء ويبني الفكرة. 
ب- الشخصيات الثانوية: وهي مساعدة في تحريك وتفعيل الشخصية الحورية. 
الحوار: وهو عمود المسرحية ووسيلتها اللغوية الوحيدة. 


ن خلاله ترتسم معالم الشخصيات وتنموء 
- في تحريك الأحداث والمواقف : من خلاله نتعرف على الأحداث وتطور المواقف. 
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ب- لغة الحوار: 
- مستوياتها: قد تتعدد بحسب وضع الشخصية الاجتماعي والثقافي . 
- علاقتها بمستوى الشخصية : تبين مستوى ثقافة الشخصية وتكوينها. 
- البيكة: وهي الحيز الزماني والمكاني للأحداث وما له علاقة بالخلفية الثقافية. 
- الخاتمة : - الإجابة عن استفهام المقدمة. 
- الحكم على قدرة الكاتب في إدارة عمله المسرحي. 
تطبيىء الديجية في تمليل نص مسرهي: 
على ضوء المنهجية السابقة حلّل هذه القطعة المسرحية: 


منظر من مسرحية "محمد" لتوفيق الحكيم 

(قي بطحاء مكة وقد حميت الظهيرة رجال ونساء 

من أتباع محمد يضرّبون؛ ويعذّبون» ويعلو صياحهم...) 

بلال: (يمرَ بامرأة ويسألها) لماذا يُصئّع بهم هذا ؟! 

المرأة: (هَمْسًا) ليُفتنوهم عن دينهم !... 

بلال: قريش فَعَلتٌ هذا اليوم ؟ ... 

المرأة: نعم ... لقد عَدَتُ قريش على مَنْ اتبع النبي» فوثبتُ كل قبيلة على من فيها من 
أصحاب ' محمّد ' المستضعفين» فجعلوا يُحبسونهم ويعذبونهم بالضرْب كما ترى» 
وبالجوع والعطش» وقد اشْنَّدٌ الحرٌ... شْ 


بلال ويل لهم !... ويل لهم! ... 

المرأة: (تلتفت إلى صوت قادم) صه !... هذا" 
(تنصرف المرأة سريعًا ...) 
(لنفسها) آمية ! ... ويل لي! ... 

أمية : (يرى بلالا) هذا أنت يا ابن الحيشية ! ... 


117 : (وهو يسير إلى جانب آمية) إِنّه من أتباع محمد المخلصين... 
(الرجال معه) أطرحوه على ظَهْره في هذه البطحاء !... 
(يطرحه الرجال إلى الرّمضاءء تحت الشمس ال حامية ...) 
يلال : (ضائحا) اتَعَوَاعْضَت اللة! 1:. افقر اغب الله ... 
أميّة : (لرجاله مشيرًا إلى صخرة كبيرة) ضعوا على صدره هذه الصخرة العظيمة!.. 
(بلال لا يَنْبِسء وهم يضعون على صدره الصخرة ...) 
أميّة : (لبلال وهو تحت الصخرة العظيمة في بلاء عظيم) لا تزال هكذاء حتّى كوت أو 
تكفر " بمحمّد " وتعبد اللات والعُرّى !... 
بلال : (ناظرًا إلى السماء وهو يتلّوى من الألم ) آحَدء أَحَد !... 
ورقة بن نوفل : (كرّببلال ويهمس في آذنه) أحَد !...أحَد !... والله يا "بلال " ! 
أميّة : دع هذا العبد وشأنه يا ' ورقة " !.. 
ورقة : (يُقبل على أميّة) أحلف بالله لعن نموه على هذا » لأُعلن قبره كقبور الصالحين 
والشهداء !. 
(ينصرف) 
عتبة: (لبلال) لا تزال هكذاء حتى تترك دين "محمد "وعد اليك 71 
)د .2ت .> 
(يأتي ابو بكر) 
أبو بكر : (لآامية بن خلف) الا تَتقي الله في هذا المسكين !... حتى متى ؟... 
أمية : أنت الذي أفُسدت 00 7 
أبو بكر: أفعل ... عندي غلامٌ اشود املد منه وأقوى على دينك» أعطيكه به !... 
أمية : قد قَبلتٌ !... 


ایو بكر : هو لك » رَد عليّ (بلال) أعتقه !... 
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أمية : (لرجاله) فليظل أصحاب " محمّد " هؤلاء في هذا العذاب!... 
(ينصرف هو وعقبة . يُقبل النبي من طريق أخرى وير بأصحابه ...) 

اتحهك : همسا للسعدبين) اصيروا واثبقوا!1..- 

أحد المعذبين : (همسًا) يا رسول اللهء آلا نقاتلهم فتَدّفع عن أنقسنا الأذى!... 


محمّد : لم أومر بالقتال ... 


محمد : (هَمْسًا) لو خرجتم إلى أرض الحبشة» فإِنَ بها ملكا لا يُظلَمُ عنده أحد؛ وهي أرض 
صدق» حتى يجعل الله لكم فَرَجًا مما أنتم فيه !... 
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